UMEA UNIVERSITET
Institutionen fo6r kultur- och medievetenskaper

Museologi D

Bevarande av digitalt kulturarv

- en del av museets ansvar?

Preserving Digital Heritage

— A Responsibility of the Museum?

Matilda Karlsson
D-uppsats: HT 2008

Handledare: Katrin Holmqvist Sten



l. Inledning
1.1 Syfte och fragestillningar
1.2 Metod och terminologi
1.3 Avgransningar och kallor
1.4 Tidigare forskning
1.5 Uppsatsens disposition
2. Digital kultur som kulturarv
2.1 Vad ir digital kultur?
2.2 Digitalt kulturarv och museernas roll
2.3 Det digitala foremalet
3. Att bevara och visa digitalt kulturarv
3.1 Samla
3.2 Varda
3.3 Visa

4. Avslutande diskussion
Sammanfattning

Litteratur- och kallforteckning
Otryckta killor och bearbetningar

Tryckta kallor och bearbetningar

(O 2 N A N S R

[©) W @)

17
22

22
28
31

34
37

38

38
41



l. Inledning

Begreppet digitalt kulturarv”” kan verka tydligt vid en forsta anblick, men i praktiken ror det sig
om tvd olika omriden: 4 ena sidan digitaliserat fysiskt kulturarv, i form av exempelvis digitala
kopior av féremal ur museers samlingar, 4 andra sidan kulturyttringar som ursprungligen skapas
digitalt och inte har nigon fysisk motsvarighet. Aven om det finns flera likheter mellan dessa
omraden finns det ocksa mycket som skiljer dem at. Det dr det senare omradet, material som ér
digitalt baserat, som intresserar mig. I denna uppsats fokuserar jag frimst pa de kulturyttringar
som uppstar pa webben, ett dmne jag ocksia berérde i min C-uppsats om svenska museers
anviandande av de sociala aspekterna av Internet.! For mig som museolog ir det sjalvklart att
museer inte bara bor digitalisera av sina fysiska samlingar — ndgot manga museer arbetat mycket
med — utan ocksa ta sig an det vixande kulturarv som uppstir pa Internet. Ofta handlar museets
arbete om att samla in och dokumentera sidant som kan representera férsvinnande kulturer, men
1 detta fall handlar det snarare om kulturer som 6kar i omfattning i takt med att fler far tillgang till
Internet och fler funktioner tillkommer pa webben. Samtidigt som omfattningen vixer och blir
mer mangfacetterad riskerar dock de digitala féremalen i sig att forsvinna, 1 vissa fall for att de
inte bevaras pa ett limpligt sitt och 1 manga andra fall f6r att de helt enkelt inte bevaras alls. Det
jag vill undersoka i uppsatsen ar om digitala kulturféremal kan sigas vara en del av museets syfte

och uppdrag, och hur museerna i sa fall kan arbeta med detta omrade 1 praktiken.

1.1 Syfte och fragestallningar

Uppsatsens syfte dr att undersdka hur museet som institution férhéller sig, och kan forhalla sig,
till digitala kulturyttringar och till det digitala kulturarv som skapas nar sa kallade virtuella f6remal
valjs ut for att bevaras. Digitala kulturyttringar kan anta manga skepnader men i det hir fallet har
jag valt att fokusera pad kultur pa Internet. Eftersom det som skapas digitalt inte har fysisk form ar
en uppenbar fraga huruvida det ingar i museets uppdrag att vilja ut, bevara och férmedla denna
typ av material. De tre centrala fragestillningarna lyder:

«  Vad ir digital kultur och digitala f6remal?

«  Ar bevarande av digitalt kulturarv museets sak, eller ir det snarare nigon annan institutions

uppdrag?

1 Matilda Katlsson, ”Svenska museer och den sociala webben: Webb 2.0 som verktyg for dialog”, C-uppsats vt
2008, Institutionen for kultur- och medievetenskaper, Umea universitet,
http://www.titkontoret.com/matilda/svmuseerwebben.pdf [2008-12-09]



« Hur kan man hantera det digitala kulturarvet inom museets traditionella

verksamhetsomriden: samla, varda, visa?

1.2 Metod och terminologi

Den huvudsakliga metoden ir studier av litteratur och andra texter kring till exempel museets
uppdrag och verksamhet och foremilens betydelser samt digital kultur. Det ingar ocksi
undersokning, via Internets6kningar och e-postkontakter, av initiativ som finns i Sverige eller
internationellt for att bevara det digitala kulturarvet pa museer eller andra typer av
minnesinstitutioner. Aven den samtidsdokumentation som pagar pa svenska museer undersoks ur

denna synvinkel.

Vissa ordval i uppsatsen ar kanske inte helt sjalvklara och kan darfér behéva forklaras, till
exempel hur digitala kulturyttringar benamns. Jag har genomgaende valt att gbra en uppdelning i
digitala och fysiska foreteelser — till exempel ett digitalt fotografi av ett ting med fysisk form —
snarare dn att kalla digitala foéremal for virtuella. Detta eftersom virtuell” egentligen har

952

betydelsen “’skenbart existerande”™ och dirfér i detta sammanhang skulle antyda att ett fysiskt

foremal 4ar mer verkliot an ett digitalt sidant. Ibland anvands dock ordet “virtuell” for att undvika
g

upprepning,

Webben ir den del av internet som man oftast menar nir man i dagligt tal pratar om Internet,
enkelt uttryckt det man nir via en webblisare.” I uppsatsen har jag valt att anvinda detta ord nir
det handlar om just webbplatser och andra fenomen pa webben, och Internet nir det inte ar lika
specifikt webben som asyftas. Jag har ocksd valt att folja Sprakradets rekommendation att
anvinda ordet webbplats som benimning pa en samling webbsidor, det som ofta kallas hemsida

eller sajt.*

1.3 Avgransningar och kallor

Det dr sjalvklart inte mojligt att 1 en D-uppsats ge en heltickande bild av ett filt av den hir

omfattningen — bara omraden som autenticitet och immateriella f6remals betydelse skulle kriva

2 Nationalencyklopedins ordbok, band 3 (Hoganis, 1996), 542

3 Andrew F. Wood och Matthew J. Smith, Online Communication: Linking Technology, 1dentity, and Culture Mahwah,
2005), 15-17

4 Svenska sprakradets frigelada,
http://www.spraknamnden.se/sprakladan/ShowSeatch.aspx?id=id=45431;0bjekttyp=lan [2008-11-28]
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mianga sidors text om de undersdktes mer i detalj. Istillet har jag valt att ge en mer generell
oversikt 6ver fragor, diskussioner och eventuella problem som kan uppsta nir ett museum arbetar
med digitalt kulturarv. Tyngdpunkten ligger pa kulturyttringar pa Internet snarare dn pa andra
typer av digitalt kulturarv. Frimst tar uppsatsen upp museer som arbetar med kultur i en vidare
bemirkelse, exempelvis kulturhistoriska museer och konstmuseer, eftersom det ar de kulturella,
inte teknologiska, aspekterna av Internet jag vill lyfta fram. Som tidigare nimnts handlar det inte
heller frimst om fysiskt kulturarv som digitaliserats eller de fysiska museernas webbplatser, utan

om de kulturyttringar som har uppstatt pa och existerar pa webben.

Eftersom jag inte kunnat hitta litteratur som handlar specifikt om detta amne har jag anvint mig
av en mangd olika killor. En viktig bok ar The Museum in Transition (2000) dar filosofen Hilde S.
Hein tar upp nutida museers foérindringar ur en filosofisk synvinkel, bland annat hur museerna
alltmer ir inriktade pa upplevelser istillet for pd foremdlen i sig.’ Dirifran har jag himtat en del
idéer kring museernas roll och féremalens roller och betydelser. Hein skriver fran ett amerikanskt
perspektiv, vilket blir tydligt i exemplen hon ger och i vissa diskussioner, men de teoretiska
diskussionerna kring exempelvis immateriella och materiella féremal dr fOrstas inte beroende av
plats. En annan killa har varit antologin Theorizing Digital Cultural Heritage: A Critical Disconrse
(2007), som teotetiserar kring kulturarvsinstitutioners anvindande av digital teknologi.’
Antologins medarbetare har olika yrken inom kulturarvsomradet och flera olika nationer ar
representerade, dock med tyngdpunkt i den engelsksprakiga delen av virlden. Artiklarna i boken
tar frimst upp digitalisering av befintligt fysiskt kulturarv, men innehaller 4ven manga
resonemang som kan appliceras pa sadant vars originalform ir digital. Andrea Witcombs och
Fiona Camerons artiklar har varit sirskilt viktiga 1 uppsatsarbetet eftersom de diskuterar

forhillandet mellan fysiska och digitala foremal.”

For allmin information om Internet och digital kultur har jag anvint ett antal killor, bland andra

Manuel Castells' The Internet Galaxy (2001)* och Howard Rheingolds The 1irtual Community

5 Hilde S. Hein, The Museum in Transition (Washington, 2000)

6 Theorizing Digital Cultural Heritage: A Critical Discourse, red. Fiona Cameron och Sarah Kenderdine (Cambridge,
2007)

7 Andrea Witcomb, ”The Materiality of Virtual Technologies: A New Approach to Thinking about the Impact of
Multimedia in Museums”, i Theorizing Digital Cultural Heritage: A Critical Discourse, red. Fiona Cameron och Sarah
Kenderdine (Cambridge, 2007), 35-48; Fiona Cameron, “Beyond the Cult of the Replicant: Museums and
Historical Digital Objects — Traditional Concerns, New Discourses”, i Theoriging Digital Cultural Heritage: A Critical
Discourse, red. Fiona Cameron och Sarah Kenderdine (Cambridge, 2007), 49-75

8 Manuel Castells, The Internet Galaxy: Reflections on the Internet, Business, and Society (Oxford, 2001)
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(reviderad upplaga, 2000)°, biada skrivna av forfattare som ir inflytelserika inom omradet. Aven
delar av mindre kinda bécker, som exempelvis den danska antologin Interface:/ / Culture: The World

Wide Web as Political Resource and Aesthetic Form (2005),' har varit anvindbara.

Nir det giller officiella riktlinjer f6r hur museer och andra kulturarvsinstitutioner bor forhalla sig
till digitalt material har jag anvint mig av International Council of Museums (ICOM) definition
pa museet som institution'' samt av ett antal dokument utgivna av Unesco, Forenta Nationernas
organisation for utbildning, vetenskap, kultur och kommunikation/information. Unesco har
bland annat publicerat ”Charter on the Preservation of the Digital Heritage” (2003), som gar
igenom strategier for urval, insamling och bevarande av digitalt kulturarv.'® Samma 4r utgav
Unesco en samling riktlinjer f6r bevarande, en slags handbok for de institutioner som arbetar
med bevarande av digitalt material."”” Riktlinjerna, som tagits fram av National Library of
Australia, ar forstas inte heltickande men ger en bra oversiktsbild av vad kulturarvsinstitutioner
bor veta innan de borjar arbeta med digitalt kulturarv och av de problem som kan uppsta under
arbetet. Dessa riktlinjer har varit en viktig killa for kapitlet om det praktiska arbetet med digitalt
material. 2005 anordnade den nederlindska Unescokommittén en internationell konferens om
digitalt kulturarv, och ett antal av de papers som presenterades vid konferensen har publicerats i
digital form." Dessa papets, skrivna av personer verksamma inom till exempel kulturarvs- eller

informationsvetenskap, har ocksa varit en killa for asikter kring bevarande av digitalt kulturarv.

1.4 Tidigare forskning

De senaste aren har det skrivits en hel del om museernas anvindande av internet och
digitalisering av deras fysiska samlingar, men ocksa om IT pa museer i en vidare bemairkelse.
Forutom den tidigare nimnda Theorizing Digital Cultural Heritage: A Critical Disconrse ir ett par

exempel den internationella Museum Informatics: People, Information, and Technology in Museums

9 Howatd Rheingold, The Virtnal Community (Cambridge/London, 2000)

10 Interface:/ | Culture — The World Wide Web as Political Resource and Aesthetic Form, red. Klaus Bruhn Jensen
(Frederiksberg, 2005)

11 International Council of Museums, ”Definition of a Museum”, http://icom.museum/definition.html [2008-10-
21]

12 Unesco, ”Charter on the Preservation of the Digital Heritage” (2003),
http://portal.unesco.org/ci/en/files/13367/10700115911Charter_en.pdf/Charter_en.pdf [2008-11-19]

13 Unesco, ”Guidelines for the Preservation of Digital Heritage” (2003), http:/ /unesdoc.unesco.otg/ulis/cgi-
bin/ulis.plPcatno=130071 [2008-11-22]

14 Preserving the Digital Heritage: Principles and Policies, red. Yola de Lusenet och Vincent Wintermans (2007),
http://www.unesco.nl/images/preserving_the_digital _hetitage.pdf [2008-11-21]
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(2008)" och den amerikanska The Digital Musenm: A Think Guide (2007),'° som bida bestir av
artiklar som r6r ny informations- och kommunikationsteknologis paverkan pa museers arbete
och roll. Den forstnimnda boken har ett mer informationsvetenskapligt perspektiv. medan
tyngdpunkten i den sistndimnda ligger pa digital teknologi. Museet 1 en digital virld dr dock inte
ett helt nytt amne i museivirlden — redan for ett tiotal ar sedan gavs flera bocker ut kring dessa
tragor. The Wired Museum: Emerging Technology and Changing Paradigms (1997), med redaktor
Katherine Jones-Garmil,"” The Virtual and the Real: Media in the Museum (1998), redaktorer Selma
Thomas och Ann Mintz,'® och Digital Collections: Museums and the Information Age (1998) av Suzanne
Keene" ir nigra exempel. De tvd forstnimnda 4r utgivna i USA medan den senare ir brittisk —
det 4r med andra ord en stor del av litteraturen pa omradet som dr amerikansk. I sitt férord till
The Digital Musenm: A Think Guide skriver redaktérerna Herminia Din och Phyllis Hecht att
museiupplevelsen har férindrats mycket under de tio ar som gatt mellan de foérra och de senare
verken. De menar att nya forvantningar pa museet, och de nya metoder som nu finns for bland
annat férmedling, innebidr att museets syfte och uppdrag maste ses Over, bade filosofiskt och

praktiskt.”’

Det alla ovanstiende bocker har gemensamt dr att de utgar fran det fysiska museet med fysiska
foremal: de handlar om digitalisering och digital foérmedling av fysiskt kulturary, inte
dokumentation och férmedling av det kulturarv som redan ar 1 digital form. Mindre verkar finnas
skrivet — dtminstone i bokform — om Internetféreteelser ur kulturarvsperspektiv eller om digitala
kulturféremal, speciellt i relation till museer. Malin Roos-Tégtstrém skrev 2007 C-uppsats om

internetkonst och museet; Musealisering av Internetkonst.”'

1.5 Uppsatsens disposition

Uppsatsen bestar dels av en mer teoretisk del om webbkultur och museernas roll, dels av en mer
praktisk del om hur museers och andra institutioners arbete med detta ser ut och kan se ut. Den

forsta delen tar upp dmnena digital kultur och det digitala féremalet, samt hur olika

15 Museum Informatics: People, Information, and Technology in Museums, red. Paul F. Marty och Katherine Burton Jones
(New York/Abingdon, 2008)

16 The Digital Musenm: A Think Guide, red. Herminia Din och Phyllis Hecht (Washington, 2007)

17 The Wired Museum: Emerging Technology and Changing Paradigms, red. Katherine Jones-Garmil (Washington, 1997)

18 The Virtual and the Real: Media in the Musenm, red. Selma Thomas och Ann Mintz (Washington, 1998)

19 Suzanne Keene, Digital Collections: Museums and the Information Age (Oxford, 1998)

20 The Digital Musenm, xi

21 Malin Roos-Tdgtstrém, ”Musealisering av Internetkonst”, C-uppsats vt 2007, Institutionen f6r ABM, Uppsala
univetsitet, http://www.abm.uu.se/publikationer/3/2006/44.pdf [2008-11-25]
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kulturarvsinstitutioner forhaller sig till digitalt kulturarv. Uppsatsens andra del dr indelad efter
museets tre huvudsyften: samla, varda, och visa. Dessa kapitel ger en bild av vilka problem som
kan finnas med insamling, bevarande och férmedling av digitalt material, och hur museer och

andra kulturarvsinstitutioner kan arbeta med dessa fragor.

2. Digital kultur som kulturarv

Vad digital kultur innebir ar inte helt sjalvklart. Innan jag gar in pa huruvida digitala kulturer ses
som kulturarv och om de kan vara en del av museets uppdrag sa krivs darfér en kortare
definition av vad jag menar med digital kultur, med tyngdpunkt pa kulturyttringar pa Internet.

Slutligen foljer en diskussion om vad ett digitalt foremal kan vara.

2.1 Vad ar digital kultur?

”Digital kultur” dr forstas ett brett omrade, och dérfor viljer jag att fokusera pa de kulturyttringar
som uppstatt och uppstar pa Internet. Teknologi paverkar sjalvklart kulturen, och internet och
andra nya informations- och kommunikationsteknologier har forstas haft en paverkan pa hur vi
lever och beter oss 1 Sverige idag, Att se spar av Internet i minniskors dagliga liv 4r inte speciellt
svart — det ricker med att titta pa hur svenskar idag har kontakt med varandra jamfort med for
tjugo ar sedan eller hur vi férhaller oss till media. Det blir tydligt bland annat i spraket; nya ord
och uttryck som till exempel “blogga” eller “chatta” har blivit vanliga under det senaste
decenniet. Av de kulturyttringar som uppstatt pa Internet har manga spridit sig till resten av
samhillet, medan andra dr mer webbspecifika och bara fungerar i digital form. Bloggar med

kommentarsfunktion och webbforum kraver till exempel Internet for att fungera.

Webben har likheter med andra medier, men har ocksd helt egna drag. Internet kan anses
kombinera kunskap och kommunikation — det sitter samman kunskapsarkiv, som 1 form av till
exempel bibliotek eller arkiv har funnits sedan antiken, med elektroniska kommunikationsmedier
som har funnits sedan mitten av 1800-talet. Det innebar att den snabbhet som finns i elektronisk
kommunikation integreras med den kunskapslagring och det kunskapsdjup som férknippas med
tryckta medier. Att Internet édr internationellt dr inte i sig unikt, dven andra medier som

exempelvis radio ar ju internationella.”? En annan av de aspekter som karakteriserar Internet ar

22 Niels Ole Finnemann, ’The cultural grammar of the internet”, i Interface:/ | Culture — The World Wide Web as
Political Resource and Aesthetic Form, red. Klaus Bruhn Jensen (Frederiksberg, 2005), 75-76
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att det — dtminstone i teorin — dr Oppet for alla att delta. I praktiken ir det forstas inte sa enkelt,
men jamfort med manga andra medier ér inte Internet som medium till stérsta delen uppbyggt av
envagskommunikation. En genomsnittlig svensk skulle till exempel ha mycket svarare att fa géra
och sinda ett eget program pa TV, medan hon eller han forhallandevis litt kan skapa en

webbplats eller delta i diskussioner eller debatter pa Internet.

Mark Poster, professor i historia vid University of California, jimfor Internets effekter med ett

territoriums eller lands effekter:

Put differently, the Internet is more like a social space than a thing; its effects are more like those
of Germany than those of hammers. The effect of Germany upon the people within it is to
make them Germans (at least for the most part); the effect of hammers is not to make people
hammers, though Heideggerians and some others might disagree, but to force metal spikes into
wood. As long as we understand the Internet as a hammer we will fail to discern the way it is like

Germany.”
Det Poster menar dr att Internet inte endast bor ses som ett medium bland andra, utan att dar
finns kulturer och subkulturer, sedvinjor och traditioner, precis som pa vilken fysisk plats eller i
vilken annan gemenskap som helst. Minniskor skapar och delar med sig av information, idéer
och kunskap genom digitala verktyg, och nya sitt att uttrycka sig och kommunicera vixer fram.*
Som Howard Rheingold uttryckt det: ”People in virtual communities do just about everything
people do in real life, but we leave our bodies behind.”” Tanken om Internet som en plats eller
fysiskt utrymme gar igen 1 begreppet cyberspace eller cyberrymden. Cyberspace innebir ett

% Att anvinda

“konceptuellt utrymme”, alltsa en plats som ar konceptuell snarare dn geografisk.
ett uttryck som “rymd” eller "utrymme” dr en metafor som dr litt att forsta i en kultur som ar
geografiskt baserad. Hade informationen pa Internet varit det viktiga hade kanske ett begrepp
som “cybetlibrary” blivit vanligare — istillet anvinds ord som f6r tankarna till en fysisk plats. Det
finns dock dven de som menar att cyberrymdsbegreppet gor att man i onddan tinker sig Internet

som en plats. Enligt dessa kritiker vore det mer anvindbart att anvinda en annan metafor for att

littare kunna se eventuella méjligheter som inte finns i ett fysiskt rum.”’

23 Mark Poster, ”Cyberdemocracy: The Internet and the Public Sphere”, i Reading Digital Culture, red. David Trend
(Malden/Oxford, 2001), 262

24 Unesco, ”Guidelines for the Preservation of Digital Heritage”, 29

25 Rheingold, The Virtual Community, xvii

26 Ibid., xx

27 Wood och Smith, Online Communication: Linking Technology, Identity, and Culture, 19-22
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Det jag asyftar med digital kultur ir alltsd webbens innehall, inte i huvudsak teknologin som gor
den moijlig. Till exempel finns konst som 4r baserad pa webben som medium, webbaserade forum
och sociala gemenskaper av olika slag kan ha egna uttryck, traditioner eller pa annat sitt uttrycka
gruppens virderingar, och dven en sia vanlig webbforeteelse som linkar till andra sidor kan
analyseras ur ett kulturteoretiskt perspektiv.®® Fragor som har stillts och kan stillas ir till exempel
hur vi anvinder oss av webben for att visa upp oss sjilva, vilka trender och estetiska ideal som
styr hur webbplatser ser ut under olika ar, eller om det vixer fram speciell etikett eller speciella
sedvinjor for exempelvis bloggar eller webbforum. Det handlar inte frimst om kopior av fysiska
fenomen — dven om man ofta bendmner dem pa ett sadant sitt — utan om nagot som uppstitt pa
webben. Dessa kulturyttringar existerar i en slags symbios med kulturyttringar i den fysiska

varlden, eftersom de paverkar varandra pa manga sitt.

Ett exempel pa denna dubbla kultur, och samtidigt ett exempel pa de mer humoristiska delarna av
webbkultur, dr lolcats. Lolcats dr en slags serier dir foton av katter (och numera dven andra
varelser, bade minniskor och djur) forsetts med skidmtsamma bildtexter pa felstavad engelska.
Bilderna innehiller ofta referenser till annan webbkultur och till tidigare lolcat-bilder”, men ir
samtidigt tydligt influerade av amerikansk kultur (och subkulturer) genom att de till exempel
refererar till amerikansk popularkultur. De ldses dock av manga dven i1 Sverige och andra linder.
Lolcats har ocksa gett upphov till lolspeak, som ir en slags skriftlig dialekt baserad pa amerikansk
engelska. Det dr alltsd bildtexterna som tagits utanfor bildens ramar, bland annat ar det enligt det
skriftsittet som de flesta av kommentarerna pa den populiraste lolcatsidan skrivs.” Det finns till
och med ett projekt for att Sversitta bibeln till lolspeak.” Lolcats har for ovrigt ocksd gett
upphov till en fysisk konstutstillning, startad av en konstnidr som vill sprida lolcats till den sa
kallade “verkliga” virlden genom konst, men ocksa sprida konst till den “verkliga” virlden

genom lolcats.”

Som jag velat visa handlar webbkultur inte bara om den kultur deltagarna befinner sig i

geografiskt och/eller identifierar sig med, utan ocksd om framvixande kulturer som ar digitalt

28 Rob Shields, ”Hypertext Links: The Ethic of the Index and Its Space-Time Effects”, i The World Wide Web and
Contemporary Cultural Theory, red. Andrew Herman och Thomas Swiss (New York, 2000), 145-160

29 Lev Grossman, ”Creating a Cute Cat Frenzy”, i TIME 2007-07-12,
http://www.time.com/time/magazine/article/0,9171,1642897,00.html [2008-12-08]

30 ”I Can Has Cheezburger?”, http:/ /icanhascheezburger.com/ [2008-12-08]

31 “Lolcat Bible Translation Project”, http://www.lolcatbible.com/ [2008-12-08]

32 Marianne L. Goldin, ”Curatotial Statement”, http://lolatts.icanlol.com/about/ [2008-11-12]
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baserade — grundade pa intressen eller andra gemensamma faktorer snarare dn pa geografi.
Sadana kulturyttringar och gemenskaper ir en sjilvklar del for de som vaxer upp idag. For manga
— bade yngre och ildre — dr det redan nu lika sjalvklart att till exempel ldsa och skriva pa
webbforum som att skicka ett brev. Dessa forum kan vara vildigt viktiga f6r sina medlemmar,
och ir beroende av att webbplatsen finns kvar eftersom medlemmarna i manga fall inte kinner
varandra utanfor forumet eller utanfér webben. Forumkulturen skulle med andra ord litt
forsvinna och dess medlemmar tappa kontakten med varandra om sjilva forumet forsvann. Idag
triffar dessutom manga sina vinner och partners pa olika webbplatser, inte bara
dejtingwebbplatser utan dven andra digitala motesplatser. Dessa webbplatser kan alltsd vara
meningsfulla fér manga pa ett personligt plan, si i sidan bemarkelse skiljer sig inte webbmiljoer
fran andra milj6er. Det finns redan internetnostalgi; pa bloggar och forum diskuteras webbplatser
som foérsvunnit eller férdndrats, tidigare tankar kring webben, webbdesign under olika tider och
sd vidare.” I framtiden kommer troligen detta omride att viixa i och med att fler webbplatser och

webbfenomen forsvinner och forandras och man ser ett storre behov att samla in och bevara.

Att det finns digital kultur ska inte tolkas som att det bara finns en, allmin och Gvergripande,
digital kultur, lika lite som det finns en enda global kultur utanfér Internet. Det finns en mingd
olika kulturer och subkulturer pa webben, och de existerar och utvecklas alltsa i symbios med
anvindarnas “offlinekultur”, det vill sdga den kultur och/eller subkultur(er) anvindaren dr en del
av nir han eller hon inte dr ute pd Internet. Manuel Castells skrev 2001 att det finns fyra
overgripande kulturer pa internet: den tekno-meritokratiska kulturen, hackerkulturen, virtuella
gemenskapskulturen och entreprendrskulturen.’ Castells skiljer dock mellan de kulturer som
byggt upp Internet och de som dr anvindare — de kulturer han identifierar dr sadana som varit
med och format Internet, men i stora drag verkar de ha likheter dven med anvindarkulturerna

aven om forhallandet mellan de olika kulturerna i det fallet kan vara annorlunda.

Det Castells beskriver som den teknomeritokratiska kulturen har rotter i den akademiska virlden
och arbetar med att forbittra datornitverket till gagn for alla anvindare. Oppenhet, till exempel
att dela med sig av resultat, virderas hogt. Hackerkulturen — som inte ska forviaxlas med
”crackers” som betecknar de personer som till exempel bryter sig in i datorsystem — dr baserad pa

den teknomeritokratiska kulturen och ir ocksa sammankopplad med kreativitet. Exempelvis ingar

33 Set ex http://internetnostalgia.net/ [2008-12-07]
34 Castells, The Internet Galaxy: Reflections on the Internet, Business, and Society, 36-37
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skapande av mjukvara med Oppen killkod, det vill siga program som anvindaren sjilv kan
forindra och forbattra. Frihet och generositet ar enligt Castells viktiga viarden i hackerkulturen,
och status bygger inte pa traditionell auktoritet (till exempel pengar eller alder) utan pa vad
individen bidrar med. Den tredje kulturen Castells beskriver, virtuella gemenskapskulturen, ir
forstas pa ett sitt lika diversifierad som resten av samhillet, eftersom olika typer av gemenskaper
kan ha olika karaktirer. Dessa gemenskaper har dock enligt Castells ett par viktiga saker
gemensamt: att kommunikationen dr “vagriat”, fran manga till madnga, och fri i meningen
ocensurerad. En annan gemensam nidmnare ar att nitverkandet ar sjilvstyrt. Med det menas att
vem som helst kan s6ka upp en gemenskap kring ett visst amne eller, om det inte existerar nagot
limpligt nitverk, starta ett sidant sjalv. Entreprenorskulturen, slutligen, dr en ”pengakultur” — de
som tjanar pengar pa internet. Entreprenorskulturen ir enligt Castells multietnisk och global och
har flera skillnader gentemot tidigare entreprendrskulturer i historien, bland annat att denna
bygger pa att beloningen — det vill siga pengarna — kommer snabbt och inte efter manga érs
arbete. Castells menar att dessa fyra kulturer existerar i nagon slags symbios och ir beroende av
varandra.” I stora drag stimmer troligen Castells uppdelning fortfarande, och jag anser att den
har betydelse dven for webbens anvindarkulturer. Jag haller dock ocksa med Howard Rheingold

om att webben innehaller ett helt ”ekosystem” av subkulturet, vissa allvatliga, andra pa skoj.”

Vilka ingar da i dessa kulturer? En fingervisning kan ges av den statistik som finns att tillga kring
svenskars anvindande av internet. Enligt World Internet Institutes rapport Svenskarna och Internet
2008 anvinder idag 58 procent av svenskarna i dldern 16 ar och uppit Internet dagligen — i
aldersgruppen 16-25 ar handlar det om sa manga som atta av tio. Nio av tio svenskar mellan 12
och 45 ar riknas som vardagsanvindare av Internet, det vill siga de anvinder Internet minst
ndgra ganger i veckan. Rapporten har inte hittat nigot samband mellan Internetanvindande och
utbildningsniva, men diremot dr Internetanvindande vanligare i grupper med hogre inkomst dn
med ligre inkomst. I den allra ligsta inkomstgruppen aterfinns manga studenter, vilket gor att
andelen Internetanvindare dnda ir relativt hog, men dven i den nast ligsta gruppen ligger andelen
vardagsanvindare av Internet pa nirmare hilften, medan 89% av gruppen med hogst inkomst

riknas som vardagsanvindare.”

35 Castells, The Internet Galaxy: Reflections on the Internet, Business, and Society, 36-61

36 Rheingold, The Virtual Community, xviii

37 Wortld Internet Institute, ”Svenskarna och Internet 2008, http://www.wil.se/content/view/135/37/lang,en/
[2008-11-20], 15-16
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Alla som anvinder webben anvinder sig dock inte av den pa samma sitt. World Internet
Institutes rapport delar in Internetanvindare i fyra grupper efter anvindningsmonster:
avancerade entusiaster, traditionalister, modernister och de forsiktiga. De avancerade
entusiasterna dr den grupp som tillbringar mest tid pa Internet, och de utnyttjar alla webbens
mojligheter, fran informationssékning till att bidra 1 webbgemenskaper av olika slag
Traditionalister anvinder i forsta hand webben for att fa information och for att fa hjilp med
praktiska saker, medan modernister framfor allt anvinder Internet fér kommunikation. Den
forsiktiga gruppen dgnar lite tid 4t Internet, men nir de anvinder webben ir det mest for
information. I dldersgruppen 16 till 35 ar idr alla fyra grupperna ungefir lika representerade, men
gruppen “modernister” kallas hir ”unga entusiaster” eftersom dessa visserligen ar fokuserade pa
kommunikation men viljer att kommunicera via till exempel webbgemenskaper och i 6vrigt har
manga likheter med gruppen avancerade entusiaster. I de foljande dldersgrupperna, 36 till 55 ar
och 6ver 55 ar, sjunker andelen avancerade entusiaster men ligger dnda kring 15%. Modernisterna
ar ungefir lika manga 1 aldersgruppen 36 till 55 ar, men saknas helt i den dldsta gruppen. Dir
overvager traditionalister och de forsiktiga.” Det finns dven statistik pd hur minga svenskar som
till exempel bloggar. 5% av befolkningen, eller ett uppskattat antal pa 350 000 personer, har en
blogg — 4% av miannen och 8% av kvinnorna. I aldersgruppen 16-18 ar har nistan en av fem en
egen blogg. Rapporten uppskattar att 1 600 000 svenskar dr medlem i1 en eller flera
webbgemenskaper eller communities pa nitet; for 16-25-aringar giller detta drygt tva tredjedelar

av 4dldersgruppen. Aven hir dr det fler kvinnor dn min.”

Att niagon dr medlem i en
webbgemenskap eller har en egen blogg innebir forstas inte att personen tillbringar mycket tid pa
den eller ens tycker den ar viktig, men siffrorna visar anda att det dr en férhallandevis stor andel
av Sveriges befolkning som anvinder webben for att uttrycka sig sjilv pa olika sitt eller som en
motesplats. Rapporten delar upp statistiken efter alder och kén, men information om utbildning

och inkomst dr sparsam och fler variabler som méjligen skulle kunna ge en mer detaljerad bild

finns inte med.

38 World Internet Institute, ”’Svenskarna och Internet 2008, 43-48
39 Ibid., 31-33
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2.2 Digitalt kulturarv och museernas roll

Fran officiellt hall finns ett antal exempel pa att digital kultur identifieras som kulturarv och
viktigt att bevara, bland annat har Unesco valt att lyfta fram detta omrade. Unescos ”Charter on
the Preservation of the Digital Heritage” fran 2003 gar kortfattat igenom strategier for urval,
insamling och bevarande av digitalt kulturarv. Bland annat menar Unesco att det digitala
materialet har stort virde och stor betydelse f6r kommande generationer, och man poingterar att
detta material riskerar att forsvinna och att dokumentation och bevarande av det dirfor ir en
viktig fraga. Det material Unesco definierar som digitalt kulturarv dr bade fysiska féremal, till
exempel dokument, som digitaliserats och sadant som ar 7fott digitalt” ("born digital”), det vill
siga fenomen som ursprungligen skapats digitalt och inte har nagon fysisk form. Det handlar

bland annat om texter, databaser, bilder, ljud och mjukvara.*

Unescos arbete med digitalt
kulturarv dr dock organiserat inom dess program fér kommunikation och information, inte

programmet for kultur.

Unesco har dven gett ut en samling praktiska riktlinjer for de institutioner som arbetar med dessa
fragor. Bland annat nimns 1 dessa riktlinjer att nagra av de faktorer som hotar det digitala
kulturarvet ar instabiliteten hos de medier som innehiller informationen, att verktyg for att
avkoda informationen faller ur bruk och blir omoderna, och att ingen tar ansvar f6r bevarandet,
alternativt att de som tar ansvar inte har tillricklig kunskap.* Mer om problemen med sjilva
bevarandet finns att lisa 1 kapitel tre av denna uppsats. Vad giller ansvarsfrigan sa finns ingen
centralorganisation som bestimmer 6ver vad som ska hinda med material som liggs ut pa
Internet, utan de som skapar och publicerar innehéllet kan fritt flytta eller radera sitt eget material
— eller bevara det om de vill.” Detta gor att det ocksd ir otydligt vad som bér bevaras och av

vem.

Det ir forstas inte bara museer som kan ha en roll 1 dokumentationen och bevarandet av digitalt
material, utan dven andra minnesinstitutioner som arkiv och bibliotek kan arbeta med detta. Bide
arkiv, bibliotek och museer har som uppdrag att samla in, bevara och férmedla samhaillets
kulturarv. Generellt sett har arkiv ansvar for dokument, bibliotek for bocker och museer for

foremal — men ett museum kan ocksi vara bibliotek, arkiv, foremalssamling och utstillning i ett.”

40 Unesco, ”Charter on the Preservation of the Digital Heritage”

41 Unesco, ”Guidelines for the Preservation of Digital Heritage”, 30-31

42 Ibid., 31-32

43 Inga-Lill Aronsson, Bjorn Asker och Kerstin Rydbeck, ”ABM, utbildningarna och vetenskapen”, i Om ABM: En
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Vad innebir denna uppdelning for det digitala materialet? En webbplats kan sdgas bestd av
dokument, vilket gor att den skulle passa i ett arkiv, men beroende pa dmne och stil kan den
ocksa sdgas ha formen av en bok och alltsa snarare vara kopplad till ett bibliotek. P4 samma ging
kan webbplatsen ses som ett uttryck for nigot minskligt skapat — ett féremal. Den innehaller
dessutom oftast delar som i sig kan ses som foremal, till exempel grafik som knappar och
logotyper, och man skulle alltsa lika girna kunna argumentera for att det dr museet som bor
bevara den. A andra sidan innebir bevarande av digitalt material inte att ett unikt féremal sparas
av en specifik institution, utan det handlar om att bevara en kopia av objektet ifraga, vilket gor att
bade arkiv, bibliotek och museum i teorin skulle kunna samla in exakt samma webbplats eller
annat digitalt material. Minnesinstitutionerna har foérstas olika syften med bevarandet och olika
perspektiv och klassifikationssystem. Passar digitalt, icke-fysiskt material in pa museet, en
institution som traditionellt tagit sig an det materiella kulturarvet? For att kunna svara pa denna

fraga behover bland annat museets syfte och uppdrag analyseras.

International Council of Museums (ICOM), den internationella organisationen fé6r museer och
museianstéllda, har bland annat tagit fram en definition pa vad ett museum ir, som en del av
organisationens forfattning. Andringar i denna definition har gjorts flera ginger sedan den forsta
versionen togs fram 1940, eftersom museernas egenskaper forindrats och fler typer av
institutioner gjort ansprak pa att kalla sig museum. Den senaste forindringen i texten gjordes ar

2007 och definitionen av ett museum lyder nu:

A museum is a non-profit, permanent institution in the service of society and its development,

open to the public, which acquires, conserves, researches, communicates and exhibits the tangible

and intangible heritage of humanity and its environment for the purposes of education, study

and enjoyment.”
ICOM inkluderar alltsd immateriellt kulturarv i museets arbetsomride och menar att museet 4r till
for att samla in, bevara och féormedla mansklighetens arv i en vid bemirkelse. Med andra ord kan
manga olika typer av institutioner riknas som museer med den nuvarande museidefinitionen, och
samlingarna kan vara uppbyggda av vildigt olika saker. Den narmast féregaende definitionen,

fran 2001, var diremot nagot snavare:

A museum is a non-profit making, permanent institution in the service of society and of its

antologi om samverkan mellan arkiv, bibliotek och museer, red. Mirta Molin och Bengt Wittgren (Hirnésand, 2005),
http://abm.murberget.se/pdf/omABM.pdf [2008-11-26], 71, 79
44 International Council of Museums, ”Definition of a Museum”
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development, and open to the public, which acquires, conserves, researches, communicates and

exhibits, for purposes of study, education and enjoyment, material evidence of people and their

environment.”
2001 ars museidefinition tar alltsi bara upp det materiella kulturarvet som museets syfte och
ansvar. Denna definition inneh6ll dock ett antal tillige med typer av institutioner som ocksa
skulle riknas som museer, bland andra ”cultural centres and other entities that facilitate the
preservation, continuation and management of tangible or intangible heritage resources (living
heritage and digital creative activity)”.* Bland tilliggen nimns alltsd det immateriella kulturarvet,
och dessutom specifikt de digitala kulturyttringarna, eftersom dessa utesléts av den huvudsakliga
definitionen. Ovanstiende tilligg fanns inte med i 1995 drs definition, utan da ansags ett

museums huvuduppgifter ha att géra endast med det materiella kulturarvet.”’

Med andra ord kan man se att ICOM:s officiella definition av museer pa bara ett tiotal ar borjat
inkludera fler typer av institutioner och ge en vidare bild av vilka typer av kulturarv museet ska
syssla med. Att museer, sa som de definieras av ICOM, inte lingre nédvindigtvis behover vara
institutioner som fokuserar pa att bevara och visa det materiella kulturarvet dr fOrstds en stor
forindring som sikert heller inte var helt sjilvklar att genomféra. Aven om det bara handlar om
att byta ut ett par ord i en definition sa har det en stor betydelse eftersom museerna traditionellt
har haft som syfte att bevara och visa materiella ting. Férindringen 1 ICOM:s definition speglar
utvecklingen i museivirlden och i dvrigt, att dven se immateriell kultur som vird att dokumentera
och bevara. Det gir att dra paralleller till vad Hilde Hein skriver om att museer mer och mer
boérjat fokusera pa upplevelsen av féremalen, och museiupplevelsen, snarare dn pa féremalen som

foremal.*®

Nir det giller immateriell kultur i allminhet finns ett antal projekt for att oka
dokumentationen och bevarandet av detta, bland annat genom Unesco, men de handlar da om till

exempel musik, ritualer eller berittelser och digitalt material nimns oftast inte.”

En svensk definition av museets roll och uppdrag foéreslas i 1994 ars museiutredning, Minne och

bildning: museernas uppdrag och organisation. Inte heller den definitionen utesluter att museet arbetar

45 International Council of Museums, “Development of the Museum Definition according to ICOM Statutes
(1946-2007)”, http:/ /icom.museum/hist_def_enghtml [2008-10-21]

46 Ibid.

47 Ibid.

48 Hein, The Museum in Transition: A Philosophical Perspective, 65

49 Unesco Culture Sector, ”What is Intangible Cultural Heritage?”,
http://www.unesco.otg/ culture/ich/index.phprpg=00002 [2008-12-09]
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med immateriellt material:

Ett museum 4r en del av samhallets kollektiva minne. Museet samlar in, dokumenterar, bevarar
och levandeg6r féremal och andra vittnesbérd om minniskors kultur och milj6. Det utvecklar
och férmedlar kunskap och bjuder upplevelser f6r alla sinnen. Det dr 6ppet £6r allminheten och

medverkar i samhillsutvecklingen. Museets syfte ir bildning f6r medborgarna.™

Med andra ord finns enligt ovanstiende definitioner inget hinder for att museet samlar in digitalt

material. Daremot finns en del praktiska hinder, vilka kommer att diskuteras senare i uppsatsen.

I Sverige finns idag ingen museilag, och olika typer av museer faller under olika myndigheter och
huvudmin. Det finns med andra ord ingen central svensk myndighet fér museer.”
Riksantikvarieimbetet 4r dock myndighet f6r kulturmiljo- och kulturarvsfragor, och de
identifierar digitalt kulturarv som ett omrade som kriver mer arbete 1 framtiden. Den senaste
omvirldsanalysen som Riksantikvarieimbetet har publicerat tar upp att Internet innebir att det
bildas nya gemenskaper som inte dr baserade pa geografisk plats, utan pa intressen och
varderingar. I dessa gemenskaper anvinds globalt kulturarv, men det skapas ocksa nya hantverk,
sedvinjor och niringar.”® En annan friga som stills i omvirldsanalysen 4r vad autenticitet betyder
for den generation som vixt upp med internet och virtuella virldar — kommer fysiska miljoer bli
mer eller mindre viktiga i framtiden? Riksantikvarieimbetet menar ocksa att mer kunskap behovs,
dels om hur kulturmiljésektorn ska férhélla sig till kulturmiljéer som inte dr fysiska, dels om vad
autenticitet och kulturvirden innebir i en digitaliserad virld.” I nuliget verkar det dock inte vara

ett falt som Riksantikvarieambetet arbetar aktivt med.

For de svenska museernas samtidsdokumentation spelar forstais Samdok en stor roll. Samdok,
som dr en sammanslutning av kulturhistoriska museer for samarbete kring insamling,
dokumentation av och forskning om samtiden, har idag ett attiotal museer som medlemmar.>
Dessa museer ingar i olika arbetsgrupper eller pooler med olika ansvarsomriden, till exempel

”Fritid och hemliv” och ”Lokala och regionala rum”.”> Dokumentation eller insamling av digital

50 SOU 1994:51, Minne och bildning: museernas uppdrag och organisation, 30

51 Aronsson, Asker och Rydbeck, ”ABM, utbildningarna och vetenskapen”, 79

52 Riksantikvarieimbetet, ”Omvirldsanalys 2007”7,
http:/ /www.raa.se/cms/showdocument/documents/extern_webbplats /2007 /december/9789172094765.pdf
[2008-11-26], 35

53 1bid., 48, 58

54 Samdok, ”’Vad ir Samdok?”,
http:/ /www.nordiskamuseet.se/ category.asp?intLevel =2&Cat=305&CatName=WWS.Om_Samdok [2008-11-11]

55 Samdok, ”Organisation”,
http://www.nordiskamuseet.se/Publication.asprpublicationid=3916&cat=305&catName=WWS%2EOm%5FSa
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kultur finns inte just nu som ett uttalat mal eller syfte i amnespoolernas programforklaringar, men
enligt Eva Fagerborg vid Samdoksekretariatet kan omradet dnda sdgas falla inom de olika
poolernas ansvarsomraden. For tillfllet 4r det bara ett projekt inom ramarna f6r Samdoks pooler
som har att géra med digital kultur, nimligen en studie av officiella institutioners webbplatser.
Digitalt kulturarv ir dock ett imne som Samdok planerar att arbeta mer med i framtiden.” Bland
annat kommer sammanslutningens arliga hostkonferens 2009 att ha digitala medier som tema,
och di ta upp bland annat webbkulturer.”” Nummer 1/2008 av Samdoks tidsktift Samtid & museer
hade som tema virtuella métesplatser, da inte bara webben utan ocksa till exempel TV och andra
medier.” Ett av de nummer av tidskriften som planeras f6r 2009 kommer ocksd handla om digital

9

kultur.” Det dr med andra ord ett imne som kommer att fi storre utrymme inom

samtidsdokumentationen.

Att digital kultur som kulturarv dr ett amne som expanderar speglas ocksa i utbildningsvirlden.
Department of Museum Studies vid University of Leicester i Storbritannien startar varen 2009
en mastersutbildning 1 ”Digital Heritage”, en av fa utbildningar i virlden som ber6r just
kombinationen av ny media och kulturarv. Utbildningen tar upp olika aspekter av digitalt
kulturarv, till exempel insamling, dokumentation och bevarande men ocksa design och

interaktion.®

Det idr dock oklart hur mycket av utbildningen som kommer handla om
digitalisering och digital formedling av fysiska samlingar och hur mycket som kommer handla om
digitala féremal utan fysisk form. I Sverige finns lingre universitetsutbildningar i museologi i
Goteborg, Lund, Umea och Uppsala, samt en terminskurs vid Stockholms universitet. De jag haft
kontakt med vid de olika universiteten har alla varit medvetna om att digitalt kulturarv dr ett
omrade som kriver och kommer att kriva arbete, men hur mycket av detta som faktiskt tas upp
pa utbildningarna varierar nagot. Pa Mastersprogrammet f6r internationell museologi vid
Goteborgs universitet ingar inte digitalt kulturarv uttryckligen i kursplanerna f6r nirvarande, men

imnet har diskuterats under tidigare kurser.” Mastersutbildningen i ABM, det vill siga arkiv,

bibliotek och museer, vid Lunds universitet dr sa pass ny att delkurserna dnnu inte ar planerade i

mdok [2008-11-11]

56 E-post fran Eva Figerborg, Samdoksekretariatet, 2008-10-28

57 E-post frain Eva Figerborg, Samdoksekretariatet, 2008-11-10

58 Samtid & museer, 1/08

59 E-post fran Eva Figerborg, Samdoksekretariatet, 2008-10-28

60 University of Leicester, ”Digital Heritage”, http://wwwle.ac.uk/ms/study/digitalheritage.html [2008-10-22]

61 E-post fran Nicholas Waller, ansvarig f6r ”"Museums and Communication”, Master's Programme in International
Museum Studies, GSteborgs universitet, 2008-12-03
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detalj,”” men enligt utbildningsplanen kommer digitalt kulturarv att finnas med som ett inslag.”

Utbildningen i museologi vid Umea universitet tar for niarvarande inte upp digitalt kulturarv.**

2.3 Det digitala foremalet

Museet sysslar traditionellt med féremal — till storsta delen féremadl som dr materiella i den
mening att de tar upp fysisk plats, gir att rora vid och sa vidare. Digitala foreteelser har férstas
inte fysisk form pa samma sitt som till exempel en krukskirva har det. Ar “digitalt féremal”
dirfor en sjilvmotsigelse? Det immateriella — 1 detta fall det digitala — stills oftast i motsats till
det materiella och tillskrivs egenskaper som ar motsatser till de egenskaper som materiella ting
anses ha. Nir materiella féremal anses inneha bland annat auktoritet ses immateriella ting som
bland annat mer ytliga och tillfilliga. Denna motsattning blir sillan ifrdgasatt, men hur viktig

uppdelningen ir kan diskuteras.”

Fiona Cameron vid University of Western Sydney skriver att vistvirlden dr foremaélscentrisk och
dirfor ser den digitala kopian som underligsen det fysiska féremalet, vilket bland annat hinger
samman med att det unika och handgjorda anses finare 4n det massproducerade. Reproduktion
och simulering kan ocksa ses som ett hot mot det autentiska och verkliga, ett synsitt som
Cameron bland annat exemplifierar med resonemang himtade fran Walter Benjamin och Jean
Baudrillard. Eftersom teknologisk utveckling med tiden kan innebira att kopian inte gar att skilja
fran originalet skulle alltsa digitaliserade foremal kunna anses underminera den traditionella
museikulturen som bygger pi verkliga, autentiska foremal.” Det Cameron skriver om ir digitala
historiska féremal, det vill sdga digitaliserade fysiska artefakter, men delar av diskussionen kan
dven 6verforas pa foremal som endast existerar digitalt. I det fallet finns inte nagot original eller
ndgon kopia, och inget sa kallat “verkligt” féremal att referera till, vilket till viss del férenklar
problematiken eftersom ingen hinsyn behover tas till ett originalféremal. Diaremot ses denna typ

av digitala féremal troligen dnda i relation till “verkliga” féremal, det vill siga materiella sadana.

62 E-post fran Anneli Palmskéld, vik lektor i museologi vid Lunds universitet, 2008-11-25

63 Lunds universitet, ”Utbildningsplan f6r Masterprogram i arkivvetenskap, biblioteks- och informationsvetenskap
respektive museologi (ABM)”, publicerad p4 http://www.kultlu.se/utbildningar/masterprogrammet-
abm/utbildningsplan [2008-11-26]

64 E-post fran Richard Pettersson, lektor i museologi vid Umea universitet, 2008-12-01

65 Witcomb, ”The Materiality of Virtual Technologies: A New Approach to Thinking about the Impact of
Multimedia in Museums™, 35

66 Cameron, "Beyond the Cult of the Replicant: Museums and Historical Digital Objects — Traditional Concerns,
New Discourses”, 50-51
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Forhillningssittet att se verkliga foremal som mer objektiva och verkliga dn digitala féremal har
enligt Cameron rotter 1 empiristiska och evolutionistiska tankesitt. Foremal ansdgs for inte sa
linge sedan tala for sig sjilv, men eftersom museer och andra institutioner har anvint sig av
foremal for att till exempel legitimera politik har detta synsitt pa senare tid blivit ifrdgasatt.
Genom paverkan frin poststrukturalism och postmodernism har féremal mer och mer borjat ses
som “flytande” och méjliga att tolka pa olika sitt, eftersom uppfattningen om vad som ér verkligt
numera anses vara firgat av olika faktorer som vilken kultur och tid vi lever i. Autenticitet ses
som socialt konstruerat snarare dn ett objektivt virde. Féremalen som tidigare sags som objektivt

2567

“verkliga” eller ”sanna”’ i sig ses nu som subjektiva, men istillet har ett nytt motsatstérhallande

uppstatt: reellt eller fysiskt i motsats till virtuellt eller digitalt.”®

Andrea Witcomb, professor vid Deakin University i Melbourne, menar att det inte alltid dr
givande att stilla materiellt och immateriellt 1 opposition. Hon skriver om multimediadisplayer pa
museer och anser att museer idag oftast anvinder multimedia som ett sitt att tolka féremalen 1
utstallningarna, fa mer information och sa vidare, snarare 4n som nagot som har ett egenvirde.
De blir ett extra lager pa foremalen fran samlingarna, och Witcomb vill istillet se mer multimedia
som anvinds som foremal med ett egenvirde. Hon diskuterar ocksa det hot mot museet som
institution som vissa anser att multimedia, och i forlingningen digitala féremal i allménhet,
innebdr. Precis som Fiona Cameron tar Witcomb upp svarigheten att skilja mellan det “akta”
téremalet och kopian, men vissa anser ocksa att museets auktoritet hotas och att kunskap riskerar
att reduceras till information nar digitala teknologier blir allt vanligare. Andra ser dock den nya
teknologin som en mdijlighet att férdndra museet sa att det kan 6verleva pa 2000-talet. Dessa
personer ser forindringarna som goda eftersom man menar att de mojliggdr en ny typ av
museum som dar mer 6ppet for virlden utanfor och inte bara tillhandahaller en enda betydelse

eller sanning.”

Vad ir da ett digitalt féremal, ur ett museums perspektiv? Ar det bara materiella ting som kan vara
artefakter pd ett museum? Filosofen Hilde Hein menar att det inte dr si. Hon anser istallet att det

museet sysslar med ar wening eller betydelse, det vill sdga sammanhanget bakom foremalen snarare

67 Det engelska uttryck Cameron anvinder dr rea/, som ju kan betyda bade “reell, verklig” och ”sann, dkta”.
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69 Witcomb, ”The Materiality of Virtual Technologies: A New Approach to Thinking about the Impact of
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in foremdlen i sig. Aven om museerna ofta har sitt fokus pi materiella ting si ir det det
immateriella som museet egentligen bevarar och visar upp; samlingarnas funktion som tecken
eller symboler ar det viktiga. Det ér ju inte heller ett féremals materiella virde som bestimmer
dess museologiska virde — ett féremal som inte skulle inbringa manga kronor om det saldes kan
ha ett stort virde for ett museum, och vice versa. Nir det dr betydelsen och sammanhanget som
ar det viktiga sd spelar det egentligen mindre roll om féremilet har fysisk form eller ¢j. Som Hein
skriver behover inte nigot vara materiellt for att vara ett objekt.”” Ofta dras i detta sammanhang
paralleller till fotografi; att inkludera fotografi pa konstmuseer var inte alls sjilvklart nir
fotografin var en ny teknik, eftersom det sigs som en teknik for avbildning snarare dn som till
exempel ett sitt att uttrycka sig kreativt.” Nir fotografier idag anvinds av exempelvis
kulturhistoriska museer anser jag att det dr ett exempel pa hur foremaélets mening ar det viktiga.
For en betraktare (bortsett fran en rent fotografitekniskt eller fotografihistoriskt intresserad
person) ir det ju inte i forsta hand sjilva fotografiet som fysiskt féremal — till exempel ett lager av
kemikalier pa ett papper — som ar det viktiga, utan vad fotografiet forestiller. Vare sig det viktiga
ir motivet som estetiskt objekt eller att motivet dokumenterar en bit av ett visst skeende eller en
tidsperiod sa dr det ju inte nagot som egentligen dr beroende av att fotografiet dr ett fysiskt
toremal. For att dessa betydelser ska framga spelar det ddrfor inte nagon storre roll om fotot ar
framtaget 1 ett morkrum eller med en datorskrivare — eller om det visas helt digitalt. Speciellt

tydligt blir det med tanke pa att manga, om inte de flesta, fotografer idag arbetar helt digitalt.

Ar det di n6édvindigtvis niagon skillnad mellan materiellt kulturarv och digitalt kulturarv? Allt pa
Internet dr ju skapat av minniskor. Det handlar visserligen inte om féremél man kan r6ra vid pa
samma sitt som de flesta fysiska féremal — men 4 andra sidan dr det sillan museibestkare idag

tillits réra vid museets fysiska foremal.”

Ur det perspektivet édr faktiskt digitala foremal mindre
kinsliga, eftersom de inte behdver skyddas i en monter utan gar att hantera och anvinda pa
manga satt utan att de tar skada. De digitala féremalen kan vara av manga olika typer och mer
eller mindre sammansatta. Till exempel kan man se grafik, bilder, video och webbplatser som

foremal — det finns ju inget som siger att en personlig blogg dr mindre vird som museiartefakt in

en dagbok skriven pa papper av samma person. Vissa foreteelser, till exempel webbforum, kan

70 Hein, The Museum in Transition: A Philosophical Perspective, 52, 55

71 Se t ex Cameron, "Beyond the Cult of the Replicant: Museums and Historical Digital Objects — Traditional
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72 Kerstin Smeds, ”The Escape of the Object? — Crossing borders between collective and individual, physical and
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forstas vara svara att klassificera som féremal och kan kanske snarare ses som platser eller miljGer.
Manga digitala fenomen 4r sidana som museet eller andra minnesinstitutioner inte traditionellt
samlar in, och som inte har nigra riktiga motsvarigheter i den fysiska virlden.” Ofta handlar det
om fOreteelser som ligger utanfér vad vi dr vana vid i var kultur, och just dirfér kan
minnesinstitutioner, som ju arbetar med traditioner, ha svart att forhalla sig till dessa. Manga
digitala foremal ar till exempel méangfacetterade och saknar en enskild upphovsman — visserligen
finns exempel pa dven fysiska foremal som dr skapade genom samarbete, till exempel vissa
lappticken, men inte i samma utstrickning som nir det giller digitala foreteelser.” Kanske ér det
inte alltid limpligt att jimfora digitalt och fysiskt, eftersom det i manga fall innebér problem med
klassificering men ocksa kan gora det svarare att fOrsta alla dimensioner och aspekter av icke-
materiella féreteelser. En sidan uppdelning och jimfoérelse kan alltsa vara anvandbar ibland, men

andra ganger innebira en begrinsning.

Museet bygger pa autenticitet, det ritta foremalet — men vad dr autentiskt pa webben? Unescos
riktlinjer definierar autenticitet pa ett konkret sitt: autenticitet innebédr att man kan lita pa att
foremalet 4r vad det utger sig for att vara. Detta synsatt verkar bygga mycket pa dokument och
annat arkivmaterial snarare in pa museernas samlingar. En del féremal, till exempel arkivmaterial,
har i stort sett inget virde om de inte ar autentiska — fOr museiféremal dr det nog lite mer
komplicerat dn sa, eftersom exempelvis forfalskningar ocksa kan ha betydelse i ett storre
sammanhang dven om det inte 4r samma betydelse som ett sd kallat dkta f6remal har. Autenticitet
bygger enligt ovanstiende definition pa att det gar att lita pa féremalets identitet och integritet —
med andra ord att det dr det féremal det utger sig fOr att vara och att det inte férandrats pa sitt
som dndrar dess betydelse. Det forutsitter alltsa att det finns ett samband mellan féremalet som
det var frin borjan och dess nuvarande skick.” Hilde Hein diskuterar ocksi autenticitet i sin bok
om dagens museers forindringsprocess. Hon anser att autenticitet ar ett kontroversiellt begrepp
nir det giller fysiska foéremal, men att det blir dnnu mer problematiskt nir det appliceras pa
foremalens betydelser. Museernas fokus pa det materiella, autentiska, sanna féremalet blir ett

problem nir féremalens betydelse inte lingre dr given utan istillet ska ge upphov till individuella

73 John Mackenzie Owen, ”Preserving the Digital Heritage: Roles and Responsibilities for Heritage Repositories”, i
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upplevelser. Denna férindring av féremalens roll dr nagot Hein pekar ut som karakteristiskt for
nutida museer, atminstone i den vistvarld hon skriver om. Nir museet ser upplevelsen som det
viktiga krivs inte heller att foremdlet i sig eller upphovet till upplevelsen ir autentiskt eller
“verkligt”, utan da kan dven immateriella ting eller féremal som inte dr autentiska i egentlig

bemirkelse ge samma slutresultat, enligt Hein.”

Som tidigare nimnts dr digitaliserade fysiska foremal pa ett sitt alltid kopior eller surrogat,
eftersom de refererar till ett fysiskt objekt som dr det 7akta” eller egentliga” féremalet. Foremal
som dr digitala i originalform dr diremot inte kopior av nagot annat, men de existerar i de flesta
fall anda som ett slags kopior av sig sjilv eller snarare som manga likadana exemplar. En person
som till exempel beséker en webbplats och tittar pa en specifik bild uppfattar att det bara finns en
bild, den som personen ser pa sin datorskirm, dven om tusentals andra manniskor kan beséka
sidan samtidigt och se pa ett “eget” exemplar av bilden i sin dator. I det fallet finns det alltsd inget
unikt enda féremal vars virde bygger just pd att det dr sillsynt eller det enda exemplaret av
nagonting. Ur museernas perspektiv innebir detta att vissa delar av det virdesystem som anvinds
for att museologiskt virdera fysiska foremal inte direkt gar att Overféra pa digitala féremal.
Samtidigt fungerar urval och virdering pa manga sitt likadant eller liknande vare sig foremalet édr
digitalt eller fysiskt; en viss foreteelse behover ju inte vara fysisk fOr att vara representativ for ett
skeende eller en kultur, vilket ocks3d visas av museers arbete med immateriellt kulturarv. Att
digitala féremal i vissa aspekter fungerar annorlunda dn fysiska foremal kan ocksa pa ett sitt gora
insamlande mindre problematiskt — museet tar inte 6ver dgandet av vissa unika kulturféremal,
utan tar hand om en kopia bland andra kopior. Denna typ av insamlande handlar alltsi om att

kopiera, inte om att flytta ett unikt féremal fran dess ursprungskultur till museet.

Det finns de som anser att modern kultur inte i forsta hand representeras av de digitala
materialen i sig, utan av anvdindningen av digitala foreteelser och de kulturella och sociala skeenden
som detta leder till. Att bevara detta kulturarv handlar enligt detta synsitt om att inte bara bevara
foremalen i sig utan ocksd dokumentera processerna och anvindningsmonster. Digital kultur har
beskrivits som en “digital vav” genom vilken kulturer uttrycker sig sjilva, och det dr ur detta
perspektiv sjilva viven som ska bevaras, inte enbart de enskilda foremalen.”” Hur hanterar man

da dessa foremal 1 praktiken?
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3. Att bevara och visa digitalt kulturarv

Museerna har traditionellt tre syften: att samla, varda och visa kulturarv. Det dr uppdrag som
torstas inte ar helt okomplicerade ens nir det giller materiellt kulturarv, och eftersom digital
kultur dr ett forhallandevis nytt omrade finns dir ytterligare frigor som behéver redas ut. Hur
kan museerna hantera bevarande och férmedling av digitalt kulturarv, och vilka problem kan

finnas inom dessa omriden?

3.1 Samlia

Insamling och/eller dokumentation dr en av museets huvuduppgifter, och hittills har det oftast
handlat om materiella ting dven om ocksa en del immateriellt kulturarv som exempelvis
traditioner och ritualer har dokumenterats. Att vilja ut vilka digitala kulturyttringar som ska
bevaras ir 1 sig inte annorlunda dn att vélja ut materiellt kulturarv; de rutiner och den kunskap
som museerna redan har om urval och insamling bér kunna anvindas dven pa digitalt material.
Diremot finns det, som Unesco skriver, ett antal utmaningar som man bér vara medveten om
nir man arbetar med denna typ av kulturyttringar. Dessa problem har bland annat att géra med
mingden material — dels att det helt enkelt finns vildigt mycket digital information, dels att inte
all denna information behéver anses vird att spara av till exempel ett museum eftersom innehallet
kan ha hogre eller ligre virde ur kulturarvsperspektiv. Aven om det kan finnas ett tryck pa
minnesinstitutionerna att bevara allt material sa maste forstds ett urval goras fOr att bevarandet
ska vara praktiskt genomforbart.” For museer borde urvalsarbetet i sig inte valla alltfor stora
problem eftersom de redan har rutiner for sillning och urval; dven i den materiella virlden finns
ju en Overvildigande mingd innehall att foérhalla sig till. Diremot kriver forstas urval av
webbmaterial specialkunskap om vad pa webben som kan anses vara representativt eller virt att

bevara av andra skal.

Ett annat problem som Unescos riktlinjer tar upp hinger ihop med informationsmingd och
urval, nimligen att det inte alltid gér att vinta med att urskilja vilket material som ar viktigt ur
kulturarvssynpunkt. Digitalt material kan snabbt bli oanvindbart, raderas av upphovsmannen

17‘)

eller férsvinna av andra skal.” Det kan alltsa i manga fall vara bittre att samla in material for

sakerhets skull 4n att vinta och se, dven om det kan vara littare att se ett fOoremails virde i

78 Unesco, ”’Guidelines for the Preservation of Digital Heritage”, 70-71
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efterhand 4n medan man befinner sig mitt i ett skeende eller en férindring. Webben har varit i
allmin anvindning bara i ett tiotal ar och utvecklas hela tiden vilket gor att det kan vara svirt att
se vad som ir virt att dokumenteras eller insamlas. For att kunna gora ett bra urval krivs, som
tidigare nimnts, att de som arbetar med det ér fértrogna med utvecklingen pa webben, inte bara
rent teknologiskt. I annat fall blir det svart att urskilja vad som bor bevaras — vilka skillnader finns
det till exempel mellan en webbplats frain 1998 och en frin 20082 Och vad i detta dr det som ar
viktigt att bevara — dr det utvecklingen i programmeringssprak, i design eller hur webbplatsen

upplevs av besokaren?

Det kan med andra ord vara svart att definiera vad som utgér foremalet, och nir grinserna vil
dragits kan det dessutom vara svart att veta vilka delar av det definierade féremalet som behoéver
bevaras for att det ska fortsitta vara anvindbart for sitt syfte.*” Nir det giller digitalt material dr
det innehillet, inte informationbiraren i form av mediet, som ir viktig.*' Bevarande av fysiska
toremal bygger 1 allmidnhet pa att det fysiska foremalet forkroppsligar féremalets mening, men
tor digitala féremal dr detta mindre sjilvklart eftersom den fysiska form som féremilet kan ha
oftast inte dr den som dr meningsfull f6r en betraktare — om ett antal digitala bilder lagras pa en
CD ir det ju inte i forsta hand CD:n i sig som dr intressant, utan dess innehéll. Olika objekt kan
dessutom vara sammanlinkade, Gverlappa varandra eller finnas i parallella versioner. Detta kan i
sin tur leda till att existerande klassifikationssystem inte alltid ar anvindbara for digitalt material,

bland annat for att nya grupperingar och genrer kan behova skapas.*

Unescos riktlinjer identifierar fyra olika nivaer 1 de digitala féremalen, vilket gor att det littare gar
att urskilja hur de kan hanteras. Olika nivder kan nidmligen behéva bevaras pa skilda sitt, och kan
vara olika viktiga att bevara beroende pa vilka mal som stillts upp. Till att borja med finns den
tysiska nivan, som alltsa dven digitala féremal har men som enligt denna uppdelning inte dr den
som har betydelse eller mening for en betraktare eller anvindare. Det handlar om inskriptioner pa
olika lagringsmedier, till exempel spir pa en CD. Aven material pi webben existerar fysiskt
nagonstans. Ett av problemen med denna nivd dr att dagens lagringsmedier inte ér stabila 6ver

tid, och deras innehall riskerar alltsa att skadas eller forsvinna. Beroende av den fysiska delen av
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objektet dr den logiska nivan, som dr den kod som ir lidsbar av en dator eller annan maskin.
Denna kod ir inte bunden till ett visst fysiskt medium. Till exempel kan det handla om koden
som bygger upp en webbplats, vilken lagras fysiskt pa en server men kan avlisas av olika
webblisare eller annan mjukvara, pa till exempel persondatorer eller mobiltelefoner. Den logiska
nivan ar mer langlivad 4n den fysiska, eftersom materialet inte bryts ner pd samma satt, men ar
inda inte opaverkad av tiden eftersom de verktyg och tekniker som anvinds for att avlisa den
nivan kan falla ur bruk. Den tredje nivan dr den konceptuella, som dr den niva som har mening
for minniskan. I exemplet med webbplatskod ovan dr den konceptuella nivan vad en betraktare
faktiskt féornimmer nér han eller hon 6ppnar webbplatsen i en webbldsare. Denna nivé dr forstas i
detta fall mer flyktig och svardefinierbar 4an de féregiaende, eftersom upplevelsen av en webbplats
inte bara beror pa individen utan ocksd pa programvara och instillningar pa datorn. En person
med synskada kanske viljer att forstora texten pa sidan sa att den ser helt annorlunda ut dn pd en
dator med standardinstallningar. Den konceptuella nivan ar mycket viktig nir det giller bevarande
av digitala féremal, eftersom det dr den som ir betydelsebdrande, men man far dnda inte glémma

bort att aven denna niva i slutindan 4r beroende av den fysiska nivin.”

Slutligen finns ocksa nivin med “essentiella element” som dr anledningen till varfér materialet
valdes ut for att bevaras — till exempel designen pa webbplatsen, eller meddelande- och
avsindardelen av ett e-postmeddelande. Dessa “essentiella element” kan ocksa behova definieras 1
detalj nidr museet viljer ut vad som ska samlas in. Unescos riktlinjer foreslar ett antal frigor som
kan wvara anvindbara for att reda ut vad foéremalets virde dr beroende av. De forsta
fragestillningarna har helt enkelt att géra med bevarandets syfte — for vilka sparas materialet, och
har den gruppen eller de grupperna speciella férvintningar som gor att vissa aspekter av
foremalet ér viktigare dn andra att bevara? Sedan kan man ocksa fraga sig var foremalets virde
ligger: dr det till exempel viktigt att spara fOr att det dr bevis for ndgot, for dess utseende eller f6r
dess historia? Skulle féremalet forlora sitt virde om utseendet gick forlorat, eller om vissa av dess
funktioner férsvann? Eller dr virdet kanske knutet till foremaélets sammanhang, sa att det skulle
forlora pa att till exempel linkar inte lingre fungerade? Gar man in dnnu mer i detalj kanske det
till och med gar att skilja mellan element inom dessa omraden, till exempel att vissa linkar ar
essentiella men inte andra, eller att vissa delar av féremilets utseende ir viktigare 4n andra.™

Tillsammans med kunskap om féremalens olika nivaer, s som Unesco definierar dem, kan dessa

83 Unesco, ”Guidelines for the Preservation of Digital Heritage”, 35-36
84 1Ibid., 35-36, 74-75

24



fragor vara en hjilp i arbetet att skapa tydliga féremal av material som kan verka diffust.

Ytterligare ett problem med insamling ar att det kan vara svart att hitta de digitala materialens
ursprung, vem som ir ansvarig f6r dem och didrmed vem museet kan samarbeta med. Unescos
riktlinjer poidngterar att det kan vara viktigt att samarbeta med producenterna av digitalt material,
helt enkelt de personer och organisationer som skapar och publicerar digitalt, eftersom dessa
kinner till féremalens ursprung och betydelse och vet hur féremalet férhéller sig till dess
sammanhang, De individer och organisationer som producerar material fokuserar férstds oftast
inte frimst pa att framstilla kulturarvsmaterial, och kanske inte bevarar det om det inte har
betydelse for verksamheten. Detta medfor att museet om det vill bevara ett visst material bor ta

initiativet fOr att ta kontakt med producenterna for samarbete om bevarande.®’

Att samarbeta med producenter kan ocksa hjalpa till att 16sa frigor om upphovsritt, vilket annars
kan vara ett stort problem med detta material. Den svenska upphovsrittslagen ar restriktiv nér
det giller digitala kopior, och det dr bland annat inte tillatet att ”framstilla exemplar i digital form
av sammanstillningar i digital form”.* Detta innebir férstis problem for museer som vill bevara
digitalt material, eftersom bevarandet i sig innebdr att en kopia gérs, och materialet dessutom ar
tankt att kunna visas offentligt. Enligt upphovsrittslagen har arkiv och bibliotek storre friheter 1
det att statliga och kommunala arkivmyndigheter, folkbibliotek och vissa andra bibliotek och
arkiv tillits gora kopior for bland annat bevarande- eller forskningsindamil.*” Museer nimns
dock inte i lagtexten. Unescos riktlinjer f6r bevarande av digitalt material uppger att flera typer av
rittigheter kan spela in i bevarandefrigan, och att olika regler kan gilla f6r olika delar av
foremalet. Ett visst material kan till exempel ha flera upphovsrittsinnehavare som arbetat med
olika delar av féremalet. Rattighetsinnehavarna kan dessutom finnas i flera olika linder, vilket gor
att det kan vara svart att veta vilka eventuella lagar och regler som giller — édr det till exempel
nagon skillnad mellan var materialet producerades, publicerades eller var det lagras? For att samla
in digitalt material pa ett sitt som inte strider mot upphovsrittslagen kan museet till exempel
samarbeta med producenterna av materialet, men detta innebir forstds att museerna ir beroende
av att rittighetsinnehavarna faktiskt vill ge dem tillstand att gora kopior. I vissa fall gar det ocksa

att till exempel képa licenser for anvindning.® Man kan ocksa tinka sig ett storre samarbete med
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de arkiv och bibliotek som lagligt kan samla in material. Ett stort problem med ett sadant

samatrbete ar dock att det inte automatiskt skulle innebara att museet har ratt att visa materialet.

Ett annat problem med insamlande dr var grinsen ska dras mellan lokalt och globalt. Webbplatser
pa svenska kan vara dgda eller skapade av minniskor utanfor Sverige, svenska medborgare kan
skapa och driva internationella webbplatser, och de flesta svenska webbanvindare begrinsar sig
troligen inte till att besoka endast webbplatser frin det egna landet. Var webbplatsens server
ligger, det vill siga var féremalets fysiska nivd befinner sig, kan ocksa vara en faktor att ta in i
berikningen beroende pa vilken uppdelning man gor — det ar inte helt ovanligt att svenskar
anvander sig av webbhotell som ligger utanfor landets grinser, vilket gor att en svensk webbplats
rent fysiskt inte behoéver finnas i Sverige. Det behéver dock inte vara en forsvarande
omstindighet om det inte ar specifikt den fysiska nivin man vill bevara. Digitala objekt kan ocksa
innehalla komponenter frin flera olika geografiska platser.”” Det ir med andra ord inte sjalvklart
att en webbanvindare anser att endast ’svenska” webbfenomen dr en del av hennes eller hans
kulturarv. Ett uppenbart exempel dr Facebook, som trots att det egentligen dr en amerikansk
webbplats ir vildigt populir i Sverige.” Nigon officiell statistik for 2008 verkar inte finnas
tillganglie, men i slutet av 2007 fanns Over en miljon Facebookanvindare i Sverige.”
Grinsdragningar mellan ”svenskt” och “utlindskt” behover dock inte nodviandigtvis vara ett
problem for ett svenskt museum, eftersom det kanske inte dr ett sjilvindamal att behalla den
typen av uppdelning nir det giller foreteelser som faktiskt gar Gver nationsgranser. Foremal har

ju i sig ingen nationalitet.”

Ett utlindskt exempel pa insamlingsinitiativ 4r amerikanska Internet Archive, som har devisen
”Universal access to human knowledge”.” Arkivet, som samarbetar med bland andra Library of
Congress och Smithsonian Institution, har sedan 1996 samlat in webbsidor och webbplatser och
pa senare tid ocksa bilder, ljudfiler och annat som existerar i digital form. Problem med bland
annat upphovsritt kringgas genom att lata de som dger materialet géra en instillning pa sina

webbplatser om de inte vill att materialet ska indexeras.” Enligt egen uppgift 4r milet att bygga

89 Mackenzie Owen, ”Preserving the Digital Heritage: Roles and Responsibilities for Heritage Repositories”, 47

90 ”Facebook”, http:/ /www.facebook.com [2008-12-09]

91 Martin Eriksson, ”Sverige dr fjarde bist pa Facebook”, i Metro Teknik 2007-11-00,
http://www.metro.se/se/article/2007/11/06/12/2013-45/index.xml [2008-12-09]

92 Smeds, ”The Escape of the Object? — Crossing borders between collective and individual, physical and virtual”

93 “Internet Archive”, http://www.archive.org [2008-10-23]

94 Internet Archive, ”Removing Documents From the Wayback Machine”,
http://www.atchive.org/about/exclude.php [2008-12-09]
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upp ett digitalt bibliotek, trots att bade sjilva organisationen och webbplatsen dr benimnd som
arkiv.” Varfor den distinktionen gors ar oklart, kanske dr det bara for att biblioteket ir en mer
valkind typ av institution for en allmdn bestkare. Internet Archive staller inte i forsta hand ut
materialet som samlats in, utan besOkaren fir soka sjilv. Det finns dock ett antal mindre
samlingar av webbsidor som har nigot gemensamt med varandra,” bland annat en samling
“webbpionjirer” dir man kan se hur vissa sidor sig ut 1996 och 1997.”7 1 6vrigt fir besckaren
sjalv gora en s6kning i Wayback Machine, dir det gar att se hur en viss webbplats sdg ut ett visst
4r.” Det blir forstas ingen komplett historik eftersom sidorna arkiverats med ojimna mellanrum
och inte alltid visar férindringar, men sOkningen ger dnda en ganska bra bild av utvecklingen pa
samma sitt som dokument i vilket arkiv som helst gor det. Bilder och grafik har dock ofta saknats
pé de arkiverade webbplatser jag sokt efter, vilket gor att vissa delar av historiken gar férlorade —
det gar till exempel inte att se precis hur Hotmails webbplats sag ut frin borjan eftersom grafiken
inte finns dir. Ndgon som letar efter textinformation har troligen storre chans att hitta det hon
eller han séker 4n nagon som vill géra en detaljerad undersdkning av hur webbplatsers design har
forindrats under aren. I vissa fall kan man alltsa tycka att den konceptuella nivan saknas, men
eftersom det frimst handlar om en automatiskt insamling som inte har nagon vil avgrinsad

malgrupp kan det vara svart att ta stillning till vad som ar viktigt att bevara.

Som namnts ar arkivet fysiskt placerat i USA, och har frimst amerikansk personal, men pa grund
av webbens karaktir finns det forstas dven icke-amerikanskt material i samlingarna — webbplatser
och webbsidor samlas in oavsett ursprung eller sprak. Att ett arkiv som gor ansprak pa att vara
universellt samtidigt tydligt 4r baserat i en specifik nation skulle kunna vara ett problem om
webbplatsen utvecklas mot museihéllet och till exempel borjar bygga upp fler utstillningar av
materialet som samlats in. Redan nu r6r flertalet av arkivets ”miniutstillningar” amerikanska
hiandelser.”” Internet Archive arbetar dock for att fler webbibliotek eller webbarkiv ska startas,

nationellt och internationellt,!®

Aven i Sverige sker en viss insamling av digitalt publicerat material, men innu inte i storre skala.

95 Internet Archive, ”About IA”, http://www.atchive.org/about/about.php [2008-10-23]

96 Internet Archive, ”Wayback Machine”, http://www.archive.org/web/web.php [2008-10-23] (samlingarna finns en
bit ner pa sidan)

97 Internet Archive, ”Web Pioneets”, http:/ /web.atrchive.org/collections/pioneets.html [2008-12-09]

98 Internet Archive, ”Wayback Machine”

99 Ibid. (samlingarna finns en bit ner pa sidan)
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Svenska tryckta publikationer faller i de flesta fall under lagen om pliktexemplar, vilket innebir att
ett antal exemplar maste limnas till Kungliga biblioteket och vissa av landets universitetsbibliotek
dir de bevaras."”! Nigon lag om pliktexemplar for digitalt material finns dock dnnu inte i Sverige,
sa svenskt material som publiceras pa till exempel webben behéver inte limnas in till nagot
bibliotek eller arkiv for bevarande. Den lag som finns galler bara material som trycks pa papper
och vissa typer av elektroniska dokument, nimligen de som distribueras pa exempelvis CD-
ROM. Publikationer som gérs for internet eller som distribueras digitalt pa andra sitt omfattas
alltsa inte. Kungliga biblioteket arbetar f6r en e-pliktlag, det vill siga en lag om pliktexemplar f6r
digitalt publicerat material, eftersom man ser att allt mer publiceras pa webben och 1 elektronisk
form och man vill kunna bevara detta material pa ett battre sitt 4n vad som sker idag. Kungliga
biblioteket samlar dock redan nu in svenska webbplatser genom webbrobotar” som soker
genom webben med jimna mellanrum, ett arbete som pagatt sedan 1997. Man har dessutom avtal
med olika aktorer, till exempel forlag, om att de ska limna in ocksa det digitala materialet.
Samtidigt forbereder biblioteket sig ocksd pa en eventuellt kommande e-pliktlag genom att bygga
upp en teknisk infrastruktur f6r att kunna ta emot och bevara de stora mingder material som en
sidan lag skulle innebira."”” Det material som nu samlas in tillgingliggors dock inte for en storre
publik. Det handlar ocksa om den svenska textproduktionen, alltsa inte frimst om material som
foremal. En eventuell e-pliktlag skulle bara gilla lokalt 1 Sverige, och hur grinsen skulle dras ar
oklart — skulle det till exempel handla om det som publiceras av svenska organisationer eller

individer, eller skulle nigon annan grinsdragning goras?

3.2 Varda

Ett annat av museets ansvarsomraden ar vardande, det vill siga att bevara de insamlade f6remalen
for framtiden. Bevarande av digitalt material stiller andra krav pa museet, som har kunskap om
att hantera och bevara fysiska material och i allminhet har anstillda konservatorer som arbetar
med att bevara just dessa fysiska material. Dessa kunskaper kan inte direkt Overforas till det
digitala materialet, utan den nya tekniken kriver nya tillvigagangssitt. Detta édr ett omrade som
utvecklas allt mer i och med att ocksa andra institutioner som till exempel arkiv samlar in och
bevarar denna typ av material. Det ar alltsi inte bara museets ansvar, utan olika

minnesinstitutioner, men ocksa andra aktorer, kan samarbeta om hur man bast bor bevara digitalt

101 Kungliga biblioteket, ”’Pliktexemplat”, http:/ /www.kb.se/fotlag-tryckeri/pliktexemplar/ [2008-11-12]
102 Kungliga biblioteket, ”E-plikt”, http:/ /www.kb.se/fotlag-tryckeri/e-plikt/ [2008-10-20]
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kulturarv.

En viktig skillnad ér att digital information inte bryts ner pa samma sitt som fysiska foremal, men
digitala foremdl kriver 4 andra sidan underhall f6r att fortsitta ha ett virde. Manga fysiska
foremal bevaras bist om de skyddas fran yttre paverkan och inte anvinds, medan digitalt material

behéver flyttas for att Gvetleva tidens ging.'”

Nir det digitala materialet vil samlats in av ett
museum betyder det alltsa inte att det automatiskt dr bevarat — medierna det lagras pa dr nimligen
instabila i sig."™* Olika typer av lagringsmedier héller olika linge, och det ir troligt att de som vill
bevara digitalt material en lingre tid kommer att behova kopiera over datan till nya format
efterthand som lagringsmedierna blir foraldrade. Foraldrade format kan leda till
informationsbortfall pa grund av att sjalva mediet forfaller, men ocksa for att mojligheten att
avldsa informationen riskerar att férsvinna. En diskett dr ju inte till mycket hjdlp om man inte har
tillgang till en diskettstation som kan avlasa innehéllet, medan ett fysiskt foremél som exempelvis
en bok i teorin kan ldsas av vem som helst som dr liskunnig — avkodningen i det senare fallet ar
alltsd beroende av kulturen (till exempel spriak, forforstielse) och/eller individen (till exempel
lisférmaga) istillet fOr att vara beroende av tekniken. Digital data skulle kunna jamféras med en
kodad text, dir kodnyckeln ar oersittlig fOr att ldsa texten. Riskerar da kodnyckeln att ga férlorad
kan informationen avkodas medan nyckeln dnnu finns tillginglig, och texten kan sedan kodas om
enligt ett mer tillgangligt system eller med en mer héllbar kodnyckel. Informationsbortfall ar
forstas inget nytt problem fér museer. Det finns redan manga féremal pa museer som inte heller
de kan ”avlisas” — exempelvis vissa mycket gamla foremal som vi idag inte har nédgra
referensramar for och dirfér har svart att tolka och tyda. Aven mer nutida féremal kan vara
okinda i den bemirkelsen; féremal kan vara “oldsbara” for att de till exempel dr fragment av en
helhet som ir bortglomd eller for att de samlats in av museet utan att kontexten dokumenterades
och ingen idag kinner till sammanhanget. Skillnaden dr att den saknade informationen i det
digitala fallet 4r inneboende i tekniken. A andra sidan ir vi ju redan nu medvetna om att detta kan

komma att bli ett problem, och kan darfor se till att problemet inte uppstar.

Digitalt bevarande dr beroende av att foremalen som ska bevaras sparas tillsammans med den
information och de verktyg som krivs for att man édven i framtiden ska kunna avlisa och tolka

dem. De bor med andra ord sparas som “informationspaket” snarare 4n som enskilda foremal.'”

103 Abib, ”Safeguarding Our Digital Heritage: A New Preservation Paradigm”, 10
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Detta dr nog 1 sig inget konstigt for ett museum, eftersom man dven med fysiska foremal bor
bevara information kring objektet for att kunna veta vad det ar for nagot. For de digitala
foremalen kan dock kontexten snabbt férsvinna; programvaror som anviandes for bara nagra ar

sedan kan idag helt ha fallit ur bruk.

Forfattarna till Unescos riktlinjer f6r digitalt bevarande menar att féremals autenticitet beror pa
att man kan lita pa att féremalet dr vad det utger sig for att vara och att det inte férdndrats pa

nigot sitt.'"”

Eventuella hot mot ett féremals autenticitet har alltsa enligt detta synsitt med
identitet eller integritet att gora. For de digitala féremdlen dr dessa hot uppenbara eftersom
digitala foremal litt kan forandras, vare sig det sker med avsikt eller av misstag, Sjilva bevarandet
av materialet innebdr nistan alltid férandringar, till exempel genom att information kring objektet
liges till eller genom att sittet pa vilket féremalet presenteras dndras pa grund av teknologiska
forindringar. Forindringar 1 digitala féremal ar inte heller alltid uppenbara, utan kan vara dolda.
Férutom de forindringar som kan ske av sjilva bevarandet finns dven ett antal fysiska hot, som
till exempel att lagringsmediet forfaller. Aterigen 4r manga av hoten och problemen sidana som
iven giller fysiska foremal — brand eller vattenskada i lokalen dér foremalen lagras ér ett par
exempel. For att skydda foremalets autenticitet giller forstas huvudsakligen att skydda datan frin
forindringar av olika slag, men ocksa att dels ge varje enskilt féremal en tydlig identitet sa att det
kan urskiljas fran andra féremal, dels dokumentera vilka eventuella férindringar som gérs under
tiden foremilet bevaras."”” Till skillnad fran fysiska féremal kan digitala féremal alltsi brytas ner
bade pa en fysisk och en digital niva, men férutom de problem som nimnts med lagringsmedier
och avlisningsmedier sa édr det troligen inte sa mycket som skiljer bevarande av digitala féremal
frin bevarande av fysiska foremal. Aven de fysiska foremal som finns i museers samlingar riskerar
ju att férandras, blandas thop med andra féremal och férfalla, dven om det 1 de flesta fall sker pa

mer konkreta sitt dn for digitala féremal.

Kanske just for att bevarandet av digitala féremal dr problematiskt bér museerna delta i arbetet —
inom museivirlden finns ju trots allt mycket erfarenhet av konservering och bevarande, dven om
det just nu oftast handlar om fysiska material. Digital konservering kriver visserligen delvis annan
kunskap dn konservering av fysiska material, men mycket kunskap gar sikert ocksa att Gverfora

pé arbetet med digitala material. Bevarande av digitalt material dr ett omrade som utvecklas och

106 Unesco, ”Guidelines for the Preservation of Digital Heritage”, 108-109
107 Ibid., 109-110

30



expanderar, bland annat finns ett par tidskrifter i &mnet och ett antal utbildningar. Till exempel
har Lulea tekniska universitet en Mastersutbildning i digitalt bevarande, som riktar sig till bade
studenter med IT-utbildning och studenter med utbildning inom arkiv eller bibliotek — dock inte

museum.'®

3.3 Visa

Varken arkiven eller biblioteken szsar sina samlingar pa samma sitt som ett museum gor, det vill
sdga arbetar frimst med att sdtta in dem i stOrre sammanhang for att visa nagot for besékaren.
Museerna har alltsa en unik roll och unika kunskaper i férmedling av féremalens betydelse. Det
material som frimst har visats pa museerna har forstas varit fysiska foremal, sd att ocksa stilla ut
virtuella foremal — som inte dr fysiska féremal som digitaliserats, utan helt digitala féremal —

staller fOorstis vissa andra krav.

Manga museer har idag “virtuella utstillningar”, ibland 4dr det digitala versioner av fysiska
utstallningar och ibland existerar utstillningen bara digitalt. Att skriva mer ingdende om dessa
utstallningar skulle innebdra en uppsats 1 sig. I allmdnhet kan man dock siga att digitala
utstillningar — oavsett om de stiller ut digitaliserade fysiska samlingar eller redan digitala
samlingar — skiljer sig fran fysiska utstallningar, bland annat for att de inte dr beroende av det
fysiska utrymmet pd samma sitt som en utstillning i ett fysiskt museum. For att géra en bra
webbutstillning krivs kunskap om hur webben fungerar."” Fysiska utstillningar kan vara
uppbyggda pa olika sitt, men det ir inte sikert att olika system och tillvigagangssitt gar att
Overféra pa webbutstillningar. Detta innebir ocksa att museer inte behdver begrinsa sig till att
gbra en webbversion av hur en fysisk utstillning skulle vara uppbyggd — om nu som sagt
cyberrymden inte dr en “rymd” utan nagot helt icke-fysiskt, kanske det gar att hitta helt nya

former for utstillning och utnyttja webbens méjligheter.

I de flesta fall dr det digitala kopior av fysiska foremal som stills ut pa museernas
webbutstillningar. Det dr moijligt att utstillande av helt digitala artefakter skulle skilja sig fran
utstallande av fysiska artefakter som digitaliserats, att museet behdver arbeta med dem pa ett

annat sitt eller att den slutliga utstillningen skulle se annorlunda ut. En uppenbar skillnad ir ju att

108 Lulea tekniska universitet, ”Digitalt bevarande, master, 120 hp”,
http://wwwltu.se/edu/utbildning0910/d22791/d22988/1.43027 [2008-12-03]
109 Magnus Gudmundsson, ”Anvindarna i fokus”, i Samtid & museer 1/08, 17
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helt digitala féremal inte simulerar ett fysiskt objekt utan dr komplett i sig sjilv. Manga av de
foremal som skapas for webben ir ocksd beroende av webbens struktur — till exempel linkar —
och det kan da vara svart att passa in dem i ett fysiskt klassifikationssystem eller en fysisk
utstallningsuppbyggnad. Vissa foreteelser fungerar fysiskt men inte virtuellt, medan andra

fungerar virtuellt men inte fysiskt.'"

GOr man en jimforelse mellan till exempel ett fysiskt
uppslagsverk och Wikipedia ir det tydligt att den senare utnyttjar webbens karaktir, genom att
leda vidare till relaterade begrepp, sidor fér mer information eller text om sékordet pa andra
sprak. Linkar och kopplingar mellan olika féremal, begrepp och idéer dr ur detta perspektiv

littare att gbra online, vilket museer skulle kunna utnyttja for att visa betydelser och sammanhang,

Lagstiftning kring upphovsritt kan spela in dven i visandet av foremal. Manga arkiv och bibliotek
har visserligen ritt att spara digitalt material 1 bevarandesyfte, men det innebir inte att varken
arkiv, bibliotek eller museer fir visa materialet ifriga for allminheten.'"" Troligen gir det i manga
fall att avtala med upphovsrittsinnehavaren om visning av féremalen, men det ligger dnda till
innu ett mojligt problem med arbetet. En webbutstillning innebér dessutom att en besokare latt
kan kopiera material som museet lagt ut, vilket forstas dr nagot som maste tas i beaktande nér det

giller tillstand fran upphovsrittsinnehavaren att stilla ut materialet.

Internet har beskrivits som ett gigantiskt bibliotek eller arkiv.''* Men kan det ocksé ses som ett
museum? Det har foérts fram att bloggar har likheter med museernas féregangare
kuriosakabinetten, ddr unika och speciella féremal samlades in och visades upp. Skribenten Julian
Dibbell menar att bloggar ir ett sitt att fa grepp om och organisera den mingd av immateriell
information vi omges av idag, precis som kuriosakabinetten under renidssansen kunde vara ett sitt
att hantera all den vetenskapliga och kulturella information som da svepte 6ver Europa. Dibbell
foreslar ocksa att bloggar, och webben i stort, med tiden kommer att utvecklas till nigot mer

vilordnat precis som kuriosakabinetten utvecklades till dagens museer.'”

Det finns ju redan
temabaserade bloggar som i viss utstrickning skriver om och visar upp féremal och foreteelser

som dr mer representativa dn unika, dven om manga bloggar framhiver just det unika och

110 Ingrid Mason, ”Cultural Information Standards: Political Territory and Rich Rewards”, i Theorizing Digital
Cultural Heritage: A Critical Discourse, red. Fiona Cameron och Sarah Kenderdine (Cambridge, 2007), 228

111 Lag (1960:729) om upphovsritt till litterdra och konstnirliga verk

112 Dag Petersson, "From image archive to interarchive — Kulturatlas.dk and the digital archive as information
marketplace”, i Interface:/ | Culture — The World Wide Web as Political Resource and Aesthetic Form, red. Klaus Bruhn
Jensen (Frederiksberg, 2005), 177
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32



speciella. Ofta handlar webbplatserna och bloggarna, precis som museernas webbplatser, ocksa
om fysiska foremal som digitaliserats, till exempel digitala bilder av féremal bloggaren vill visa.
Helt virtuella bloggar eller intressewebbplatser, det vill sdga sidana som inte i huvudsak refererar
till fysiska foremal, dr firre till antalet men det finns forstas en del exempel. Bland annat finns
bloggar som tar upp webbdesign. eller en privatpersons blogg som ir inriktad pa ghost sites,

’spok[webb]platser”, det vill siga webbplatser som lagts ner och inte lingre uppdateras.'*

Bloggar och personliga webbplatser kan alltsd ses som ett sitt att gora en utstillning sjilv,
antingen Gver sig sjdlv eller ens intressen. Ofta handlar det om att ”stilla ut” sin egen identitet,
vilket inte bara sker pa egna bloggar och webbplatser utan ocksa i exempelvis sociala nitverk eller
webbforum. Det finns dock dven manga exempel pa webbplatser som nistan har formen av en
museiutstillning. En hel del webbplatser skapade av privatpersoner eller sammanslutningar skulle
faktiskt kunna sdgas uppfylla flera av egenskaperna som listas i ICOM:s museidefinition;
visserligen dr de inte permanenta i egentlig mening, och dr heller inte alltid icke-vinstdrivande,
men manga av webbplatserna dr utbildande, stiller ut kulturarv av olika slag, och kan ocksa sdgas
ha samlingar i form av till exempel bilder, texter och linkar. Ett exempel pa en sadan webbplats
ir ”Bjorns svirdssida” som handlar om svird och dess anvindning, med fokus pa europeisk
medeltid och renissans.'” Den 4r minst lika informativ som en museiutstillning, och har dven en
del killhianvisningar och lastips som gor att innehéllet far en storre auktoritet 4n manga andra
webbplatser. Som jag ser det dr en av de fi saker som skiljer en sidan webbplats frin en som ar
skapad av ett museum att museet har en helt annan auktoritet 4n en privatperson, vilket ocksa kan
paverka hur museets webbplats uppfattas jamfort med en privatpersons webbplats. En annan
viktig skillnad dr forstas att museer dr ndgotsandr permanenta institutioner vars webbplatser ocksa
forvintas finnas kvar, medan en privatpersons webbplats ju litt kan liggas ner nar personen eller
personerna bakom har tréttnat eller av andra skél. Samtidigt 4r den litt att kopiera och spara pa
annat hall. Att som museum stilla ut olika aspekter av webben skulle med andra ord i vissa fall
kunna ses som att gora en utstillning 6ver ett museum, och kanske behover museet i de fallen
inte ens samla in materialet utan helt enkelt bygga ihop ett sammanhang genom linkar eller andra

system.

114 ”Ghost Sites of the Web”, http://www.disobey.com/ghostsites/ [2008-12-00]
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Formedling av digitalt material dr sjdlvklart ett omrade som ar sd nytt att det finns férhallandevis
lite forskning kring hur utstillningar ar uppbyggda och hur de skulle kunna vara uppbygeda.
Fysiska utstallningar har férindrats pa manga sitt sedan de forsta publika utstillningarna byggdes
upp, och det finns inget som tyder pa att detta inte ocksa kommer gilla digitala utstillningar —
troligen har méanga forindringar redan skett. Utstallning av digitalt material kommer férmodligen
med tiden hitta nya former och tekniker, bade i samband med de fysiska utstillningarna, 1 form
av till exempel nya sitt att beritta, och helt fristiende fran det fysiska museet. Slutligen dr det
forstas inget som sager att digitalt material maste stillas ut pa webben eller ens digitalt — digital

kultur kanske lika gidrna gar att stilla ut i ett fysiskt museum.

4. Avslutande diskussion

Nigot som ir genomgiende i mycket av det jag last under arbetet med denna uppsats ér att arkiv,
bibliotek och museer har manga beréringspunkter, och da kanske speciellt nir det giller digitalt
material. Det dr ocksa tydligt att arkiv och bibliotek arbetat och arbetar mer dn museer med
fragor kring digitalt kulturarv, troligen av nédvandighet eftersom allt mer arbete sker digitalt vilket
till exempel kriver att arkiv klarar av att hantera dven material av denna typ. Det kan dock vara
svart att dra grinserna mellan vad som ska dokumenteras eller insamlas av bibliotek, arkiv eller
museer, och var objekten ska bevaras. Ar till exempel ett webbforum en samling dokument, en
samling artefakter eller kanske en slags kulturmilj6? Samtidigt handlar det ju om att bevara
kopiot, inte originalfdremal eftersom nagot saidant knappast kan sigas existera, vilket gor att flera
olika institutioner i teorin skulle kunna samla in samma material. I praktiken skulle f6rmodligen
ett samarbete fungera bittre fOr att undvika att samma arbete gors flera ganger — arkiv och
bibliotek skulle till exempel kunna bevara en stor del av det digitala materialet eftersom mycket av

det liknar det som traditionellt tillh6r arkivens eller bibliotekens uppdrag,

Att arkiv och bibliotek redan arbetar med digitalt kulturarv anser jag inte vara ett skil f6r museer
att inte ocksd ta en del av ansvaret. Enligt min dsikt har museerna nagot viktigt att tillféra till
omradet digitalt kulturarv eftersom de dr experter pa att anvinda féremal fOr att férmedla ett
storre sammanhang, nagot varken bibliotek eller arkiv gér i samma utstrickning, De féremal som
anvinds i detta syfte behover inte nédvindigtvis vara fysiska, eftersom digitala féremal troligen

har méanga egenskaper gemensamt med de fysiska objekten — bada kan till exempel ge upphov till
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upplevelser hos betraktaren eller anvindaren.'*

Eftersom det édr just féremalets betydelse eller
dess sammanhang, inte féremalet som sidant, som manga museer idag vill férmedla borde det
alltsa spela mindre roll om féremalet har fysisk form eller ej. Kanske gors det i onédan en alltfér
stor atskillnad mellan “verkligt” och virtuellt” som gor att insamling och bevarande av digitalt
kulturarv ses som svarare dn vad det faktiskt dr. Det digitala material som det skrivits mest om 1
museibranschen dr digitaliserade versioner av fysiska foéremal, och dessa féremal kan pa manga
sitt vara mer komplicerade att forhalla sig till eftersom de alltid dven refererar till ett fysiskt

material. Helt digitala féremal kan vara enklare ur det perspektivet, aven om de, som framgatt,

ocksa innebdr manga fragor och diskussioner.

Aven om diskussionen kring bevarande av digitalt kulturarv mest handlar om problem si ir
hindren inte odverstigliga, och bor i varje fall inte vara ett skl till att undvika insamling eller
dokumentation. Att inte bevara materialet innebir ju i praktiken att radera det."” Idag verkar det
som att det finns en forhallandevis bra 6verblick 6ver vilka problem som kan finnas med digitalt
bevarande, dven om det sikert dyker upp nya problem med tiden. Eftersom vi redan nu kinner
till dessa problem kan vi ju littare undvika dem. Man kan forstas ocksa stilla sig frigan om vi ens
bor forsoka bevara nagot sa forinderligt som webbplatser, bloggar eller andra digitala foreteelser.
A andra sidan, ir det inte just det museet arbetar med, att bevara det forgingligar? Alla material ar
mer eller mindre férinderliga dven om de flesta material forfaller betydligt langsammare an de
digitala féremalen s som de lagras idag. I fallet med fysiska féremal dr forfallet nagot vi dr vana
vid, vi kan ”ldsa” foremalen forutsatt att vi lirt oss det. Detsamma giller for forindringar av
tysiska foremal — till exempel ting som ir slitna av anvindning — eftersom dven det dr nagot vi ar
mer vana vid dn férindringar av digitalt material. Pa webben blir medskapande allt storre, vilket
gOr att olika foreteelser skapas och forandras av manga olika anvindare. Detta kan innebira ett
problem, dven om det ocksa finns fysiska museiféremal som manga personer satt sin prigel pa.
Hur man bast dokumenterar och bevarar sociala medier som bygger pa medskapande och

samarbete ir innu en 6ppen friga.'™

I Sverige verkar det dnnu inte finnas speciellt manga initiativ frain museernas hall att bevara

digitalt kulturarv, men det ér ett bra tecken att till exempel Samdok planerar att ta upp dmnet mer

116 Cameron, ”Beyond the Cult of the Replicant: Museums and Historical Digital Objects — Traditional Concerns,
New Discourses”, 61

117 Abib, ”Safeguarding Our Digital Heritage: A New Preservation Paradigm”, 10

118 Uricchio, "Moving Beyond the Artifact: Lessons From Participatory Culture”, 17
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framover och att 4ven Riksantikvarieimbetet identifierar det som ett omrade fér framtiden. Aven
de personer jag varit i kontakt med vid universitetsutbildningarna 1 museologi har som nimnts
varit medvetna om att digitalt kulturarv ar ett filt som kommer att kriva arbete, dven om inte alla
museologikurser tar sig an detta i nuldget. Eftersom det ér ett framvixande omrade gir det inte
att saga sa mycket om hur arbetet organiseras, till exempel vilken eller vilka institutioner som bor
ha ansvar f6r insamling, bevarande och férmedling. Man kan till exempel stilla sig fragan om det
gar att gora ett helt svenskt “webbmuseum” eller om det snarare dr sd att museer med olika
ansvarsomraden bor samla in och stilla ut digitalt material som har med det museets
arbetsomréde att gora. Av skil som tidigare nimnts kan det ju vara svért att dra nationella grinser
med digitalt kulturarv, vilket gor att det troligen kommer vara mycket viktigt med internationellt

samarbete, men férmodligen ocksa samarbete mellan olika typer av museer och mellan museer,

arkiv och bibliotek.

John Mackenzie Owen, professor i informationsvetenskap vid Amsterdams universitet, har en
negativ syn pa museers och andra nuvarande minnesinstitutioners formaga att samla in och
bevara digitalt kulturarv. Han foreslar att en helt ny institution, som han kallar ”Digital Heritage
Repositories”, bor skapas for att ta hand om det digitala materialet. Detta bygger pa hans asikt att
arkiv, bibliotek och museer inte ar limpade att ta hand om det materialet eftersom de inte har den
”nya” synen pa kulturarv och inte heller tillricklig kunskap om vad de digitala materialen betyder
och hur de bér hanteras — 1 hans egna ord “definierar [de] den digitala virlden utifrin
institutionen istillet for att definiera institutionen utifrdn den digitala virlden”.'” Enligt
Mackenzie Owen dr museer, arkiv och bibliotek for inriktade pa bland annat lokala féremal,
hoégkultur och traditionella material och klarar inte att ta steget in 1 2000-talet, och darfor anser
han att en helt ny institution bor skapas.'” Det ir ett resonemang jag inte hiller med om.
Visserligen kan jag halla med om att det i manga fall saknas kunskap och vana att arbeta med
digitalt kulturarv, men av det kan jag inte dra slutsatsen att en férindring inte kan ske. Ser man till
vilka stora forindringar som skett inom museerna bara de senaste hundra dren dr det tydligt att
det inte dr givet hur ett museum ska arbeta och vad de ska arbeta med, vilket innebdr att digitalt

kulturarv mycket vil skulle kunna vara en sjilvklar friga f6r museer om bara nagra ar.

119 Mackenzie Owen, Preserving the Digital Heritage: Roles and Responsibilities for Heritage Repositories”, 48
120 Ibid., 48-49
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Sammanfattning

Begreppet “digitalt kulturarv’” har tva betydelser: dels digitaliserat fysiskt kulturarv, till exempel
digitala kopior av foremdl, dels det kulturarv som bestir av féreteelser som skapats digitalt och
dirmed inte har nigon fysisk motsvarighet. Det dr det senare omridet, féremél som 1 sin
ursprungsform dr digitala, som denna uppsats fokuserar pa. Syftet med uppsatsen dr att
underséka om digitala kulturféremal kan riknas som en del av museernas uppdrag, samt hur

museer i si fall kan samla in, bevara och visa dessa foremal.

Digitalt material bygger inte pa att foremalen har en fysisk form, och de stalls dirfoér ofta i
motsats till de materiella féremal som museer samlar in och bevarar. Diremot utesluter ingen av
de museidefinitioner som underséks 1 uppsatsen att museer dven hanterar immateriellt kulturarv.
Om museet dessutom inte fokuserar pa féremalen i sig utan pa féremalens betydelser och
sammanhang, vilket manga menar, sa spelar det mindre roll om det som férmedlar betydelsen

eller sammanhanget har fysisk form eller e;j.

Bland andra Unesco har ocksd poingterat att det ar viktigt att digitalt kulturarv bevaras. Samtidigt
som det digitala kulturarvet vixer i omfattning riskerar nimligen de digitala féremalen 1 sig att
forsvinna, antingen for att de inte bevaras alls eller for att de inte bevaras pa ett lampligt sitt. Ett
av problemen ir att de medier som materialet idag lagras pa dr instabila i sig och bevarande kriver
dirfor att foremalen flyttas till andra lagringsmedier efterhand. En annan risk dr att digitala
foremal i framtiden inte kommer att kunna avldsas eftersom de maskiner eller den programvara
som hanterade dem inte lingre finns kvar eller gar att anvinda. Det finns alltsa ett antal faktorer
som de institutioner som samlar in digitalt material bor vara medvetna om, dven om de rutiner
som museerna redan har fér dokumentation och insamling 1 manga fall dven kan appliceras pa
digitala foremal. Utstillning av digitalt kulturarv dr en fraga i sig eftersom digitala foremal och

helt digitala utstallningar kriver ett annat tillvigagangssatt an nir museet staller ut fysiska foremal.
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